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Binleitung 

Tennyson und Browning werden als die beiden 
grossen neueren Dichter Englands anerkannt. Wahrend 
aber das Urteil iiber den einen fast einhellig ist, gehen 
die Meinungen iiber den andem ziemlich auseinander. 
Diesen erscheint er als Optimist, jenen als Pessimist, 
den dxitten wiederum als Skeptiker. Solche Verschieden- 
heit der Ansichten riihrt wohl daher, dass bis jetzt ein 
Bild von seinem gesamten dichterischenr Schaffen nicht 
vorliegt. Im allgemeinen geht ja Browning der Ruf vor- 
an, dass er gedankentief oder philosophisch und dunkel 
ist. Diese Ansicht ist nach mancher Richtung begriindet, 
es ware jedoch ungerecht, deshalb gegen den Dichter 
voreingenommen zu sein. Man kann sagen, sein Ruf 
ist schlimmer als er selbst ist. Er schreibt freilich nicht 
fiir solche, welche sich in ihren Mussestunden an der 
schonen Litteratur ergotzen wollen, er fordert wenigstens 
aiich von ihnen, dass sie sein Lebenswerk emst nehmen 
tmd sich einige Miihe geben, ihn zu verstehen. In „The 
two Poets of Croisic" sagt er: 

,,Have people time 
And patience nowadays for thought in rhyme?" 

Seine Dichtung ist nicht rein asthetisch, sondern 
sie hat sich ein grosses Lebensziel gesteckt. Am Schlusse 
von „The Ring arid the Book" klart Browning seinen 
Leser selbst dariiber auf: 

„Why take the artistic way to prove so much? 
Because it is the glory and good of Art, 
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That Art remains the one way possible, 
Of speaking truth to mouths Uke mine at least.*' 
Manche werden iiber solche bare Niitzlichkeit den 
Kopf schiitteln; wer aber in des Dichters Werke ein- 
dringt, wird nicht nur einen reichen Schatz von Lebens- 
wahrheiten antreffen, sondern der wird auch Genuss 
finden an einer herrlichen, einzigartigen Poesie. So kraft- 
voll und schon hat noch selten ein Dichter gesungen. 
Ebenso darf jeder, der sich wissenschaftlich mit ihm 
beschaftigt, den siissen Trost in sich fiihlen, dass nicht 
nur Anforderungen an seine Arbeitskraft und technische 
Fertigkeit gestellt werden, sondern dass auch seine Seele 
einen kostlichen Gewinn davon tragt. 

Mit Recht wird jedoch mancher fragen, warum in 
vorliegender Abhandlimg das Verhaltnis des englischen 
Dichters zu Frankreich erortert wird, wenn iiber diesen 
so ziemlich das erste Mai in deutscher Sprache geschrieben 
werden soil. Es hatte doch naher gelegen, so wenden 
wohl viele ein, den Dichter einmal zunachst als ein Glied 
seiner eigenen heimatlichen lyitteratur zu betrachten 
oder vielleicht seine Beziehungen zur deutschen lyitte- 
ratur und Geistesgeschichte aufzudecken. Der Ver- 
fasser muss nun eingestehen, dass er zur Wahl des Themas 
zunachst durch die besondere Art seines Fachstudiums 
veranlasst wtirde. Dieser Grund ware aber an sich hin 
fallig, wenn nicht die Werke Brownings selbst reich- 
lichen Anlass boten, jene Wahl zu treffen. Mit den 
Deutschen, und namentlich mit den deutschen Philo- 
sophen, verbindet zwar den Dichter eine grosse Ver- 
wandtschaft, allein tatsachliche Beziehimgen und Ein- 
wirkungen lassen sich bis jetzt nur mit Not nachweisen. 
Von seinen eigenen Landsleuten wird aber Browning nicht 
so sehr als englischer denn als kosmopolitischer Dichter 
angesehen, obwohl seine Weltanschauung und sein dich- 
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terisches WoUen nach mancher Hinsicht unverstandlich 
waren, wenn er nicht auch tief in seinem angestammten 
Volke wiirzelte. An der Komposition des grossen Welt- 
gesangs, dem ja besonders die Deutschen so gerne lauschen, 
hat er sich aber nicht nur derart beteiligt, dass er allge- 
gemein menschliche Ideen in dichterische Form goss, 
sondern er hat auch sozusagen eine kosmopolitische 
Stoffwahl vorgenommen. Diese ist deshalb besonders 
wertvoll, weil der Dichter ein Realist ist imd ofters ins 
unmittelbare Leben greift. Hierin, in der Schilderung 
gegenwartigen Lebens, hat aber die Zeit, wahrend welcher 
Browning auf franzosischem Boden weilte, besondere Be- 
deutung erlangt. 

Eine Betrachtung des Verhaltnisses, das zwischen 
ihm und Frankreich bestand, zerfallt von vornherein 
in zwei Teile. In dem einen derselben kommen haupt- 
sachUch die Beziehungen zur franzosischen Litteratur 
und Geschichte zur Sprache, und da von handelt die 
gesondert erscheinende Doktordissertation. In dem 
andern Teil ist mehr voii den Einwirkungen die Rede, 
welche der Aufenthalt in Frankreich in den Dichtungen 
hinterlassen hat. Die Grenzlinien sind jedoch nicht 
ganz scharf gezogen. 

Auf solche Weise will der Verfasser den Einfluss 
darlegen, den Frankreich auf Browning ausgeiibt hat. 
Da tmd dort wird er sich auch Ausblicke auf das dichter- 
ische Schaffen desselben erlauben, die vielleicht nicht 
im Rahmen dieser Arbeit liegen, von denen er aber hofft, 
dass sie trotzdem nicht unangenehm sind. Er kann ja 
vorerst nur einen bescheidenen Anteil zum Verstandnis 
des Dichters beitragen; wenn er aber diesen oder jeneii 
I^eser selbst zur I^ektiire von Brownings . Werken an- 
regen sollte, so wiirde er darin den schonsten Lohn seiner 
Miihe erblicken. 



Robert Brownings Beziehungen zur 
franzosischen Literatur und Geschichte 

/• Familie und Erziehung. 

Browning war schon durch seine Abstammung gleich- 
sam dazu bestimmt, einmal iiber die Schranken der 
Nationalitat hinauszugehen und einen kosmopolitischen 
Charakter anzunehmen. Abgesehen davon, dass von 
miitterlicher Seite her deutsches Blut in ihm floss, ge- 
horten fast alle mannlichen Mitglieder seiner Familie 
dem Kaufmannsberufe, insbesondere dem Bankfach an, 
und da sie mit dem Hause Rotschild in naherer Verbin- 
dung standen und dort Stellungen inne batten, gewannen 
sie nicht nur einen Einblick in den Weltmarkt, sondern 
kamen auch mit fremder Kultur in Beriihrung. Ein 
Onkel des Dichters, William Shergold Browning, hatte 
sich im Dienste des grossen Bankhauses zu Paris nieder- 
gelassen. In einer Geschichte der Hugenotten und in 
einer Novelle „Der Profoss von Paris", hat dieser Ver- 
wandte .franzosischen Stoff litterarisch verwendet. Ihm 
oder vielmehr der nachmaligen Vermittlung durch einen 
zweiten Oheim, Reuben Browning, verdankte der Neffe 
die Bekanntschaft mit dem Grafen Amadee de Ripert- 
Monclar, derdann sein Freund wurde. Ripert-Monclar 
war Anhanger der legitimistischen Partei und verbrachte 
wahrend einiget Jahre die Sommermonate in England, 
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im geheimen die Interessen seiner Partei wahrend. Er 
machte den jungen Dichter auf den Stoff zum „Para- 
celsus" aufmerksam, net ihm aber wieder davon ab, 
da keine Liebesgeschichte darin enthalten sei. Brow- 
ning konnte aber 1835 seinem franzosischen Freunde 
einen „Paracelsus** widmen, in dem gerade das Fehlen 
der Liebe zu einem so wichtigen, erschiitternden Motive 
wird. Dem Einflusse Monclars verdankte der Dichter 
auch seine Ernennung zum Mitgliede des Institut Histo- 
rique imd der Societe Frangaise de Statistique Univer- 
selle. Der Freimd besass besondere Geschicklichkeit im 
Anfertigen von Portratskizzen, so entwarf er aus dem 
Gedachtnisse fiir den Dichter solche von Victor Hugo, 
George Sand und Dumas pere. In einem Brief e vom 
Jahre 1845 spricht sich Elizabeth Barrett gerade nicht 
erbaut iiber das Portrat Hugos aus, das der Geliebte 
ihr gezeigt. Sie findet keinen edlen Zug in dem Gesichte, 
nichts Poetenhaftes, die Stirn kommt ihr dick, nicht 
breit vor. Einmal kann Browning von der vStadt nicht 
loskommen, da sein Freimd ein Portrat von ihm an- 
fertigen will und deshalb ungehalten iiber seine Abreise 
ware. Mrs. Orr gibt an, dass die Besuche des Grafen in 
England allmahlich au^ehort, und dass sich beide Freunde 
erst nach zwanzig Jahren unvermutet wieder in Rom 
getroffen hatten. Im Jahre 1845 schreibt aber der Dichter 
an Elisabeth, ein alter franzosischer Freund sei nach 
zweijahriger Abwesenheit wieder angekommen, eine liebe 
tonchte, echt franzosische Seele. In seinem Gehirn, in 
dem sonst auch jeder mogUche Unsinn daheim sei, 
hause diesmal ' der Mesmerismus, und er habe sich alle 
Miihe gegeben, mit Diderots ,,Spulicht" jenen Glauben 
auszutreiben. Es fragt sich nun, ob dieser Freund Ripert- 
Monclar war; von einer anderen innigen Bekanntscliaft 
mit einem Franzosen in jenen friihen Jahren hat man 
aber bis jetzt nichts gehort. 
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Von seinen Oheimen, denen Browning diese Freund- 
schaft verdankte, scheint manchmal seine Hilfe in ge- 
schaftlichen Sachen erbeten worden zu sein. Wenigstens 
teilt er einmal Elisabeth mit, dass er im Auftrage seines 
Onkels Reuben vielleicht unvermutet nach Paris gehen 
miisse, um dort mit Onkel Shergold eine wichtige ge- 
schaftliche Angelegenheit zu verhandeln, die keinen andem 
Zwischentrager dulde. Die Reise, die dem Dichter zu- 
wider war, zerschlug sich. Wenn Browning schon so der 
in einiger Hinsicht weltbiirgerlichen Seite seiner Familie 
nicht in dem Masse feme stand, wie es gewohnlich den 
Anschein hat, so lasst dies ein langjiihriger Wunsch, 
eine diplomatische Stelle im Auslande zu begleiten, noch 
deutlicher erkennen. 

Die Erziehung, die er genoss, war aber keineswegs 
einer solchen Zukunft angemessen, sie entsprach viel- 
mehr einer andern, wohl ebenso tiefen Anlage der Familie, 
namlich einer kiinstlerischen. In der weltbiirgerlichen 
Poesie ihres Sprosses fanden dann beide Seiten derselben 
ihre schone Geltung. 

Die meisten Kenntnisse erwarb sich der junge Brow- 
ning im Privatunterricht, so auch die des Franzosischen. 
Was ihm sein franzosischer Lehrer hierin beibrachte, 
war nicht umfassend, aber gut und sicher. Hauptsachlichen 
Wert scheint der Vater auf historische und litterarische> 
Bildung gelegt zu haben, zeigte er auch selbst grosse 
Neigung fiir ein derartiges Studium. Im Auftreiben 
seltener Werke, Utterarischer und gescliichtlicher Art, 
konnte sich der alte Browning nie genug tun. Er hinter- 
liess dem Sohne eine iiberaus reiche und seltene Biblio- 
thek, zu deren iibersichtlichen Ordnung dieser trotz 
eifrigen Wunsches nie kam. In diese Biicher Einsicht 
nehmen zu diirfen, und daraus zu erfahren, was der 
Dichter aus ihnen geschopft, ware ausserst willkommen. 
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In manchen Dingen holte sich der Sohn bei dem Vatei 
Rat, und dessen Vertrautheit mit der alteren Poesie, 
audi mit der des franzosischen Mittelalters, hat die 
Neigungen jenes nach dieser Richtung wohl wirksam 
unterstiitzt, Denn jeder Dichter ist ein Kind seiner 
Zeit, nnd so finden sich auch bei Browning romantische 
Anklange, allerdings in eigentiimlichen, das Neue an- 
kiindigenden Tonen. 



11. Beziehungen zur Vergangenheit. 

Bordello ist ein provenzalischer Troubadour, wenn- 
gleich von Geburt ein Italiener. Er spielte um die Wende 
des zwolften und dreizehnten Jahrhunderts eine bedeu- 
tende Rolle in der sangeslustigen Provence. In dem 
Gedichte Brownings wird das I^eben der Trouhadoure, 
der Inhalt ihres Schaffens und Wirkens vielfach beriihrt. 
Das seelische Problem des Gedichtes schliesst im Kern 
die Kritik ihrer Poesie mit ein. Der Troubadour will 
sich losringen von der in Inhalt und Form schematischen 
Dichtweise, der Galanterie- und Gelegenheitsdichtung, 
und strebt nach individueller Vertiefung im Dichten, 
das enthiillen und entratseln soil, was das eigene Ich 
bewegt. Aber auch jetzt noch ist des Dichters Streben 
unvollkommen, denn er erkennt schliesslich, fiir dieses 
lycben freilich zu spat, dass ausser dem Ich noch eine 
grosse Menschheit der dichterischen Erkenntnis harrt. 
Brownings eigene dichterische Entwicklung klingt viel- 
leicht in dem Schicksal des Troubadours an. 

Der bose Geist, welcher diesen in den Schranken des 

Gewohnten zuriickhalten will, ist in Naddo vertreten. 

-Der rat ihm, nicht den Narren unter den Genossen, den 

Pierre Vidal, nachzuahmen, der leichtsinnig sein bimtes 
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Kleid um ein abgeschossenes hergebe. Der historische 
Bordello hat nun selbst gegen Vidal, gerade mit Bezug 
auf dessen sonderbare Kleidung, scharfe Satiren gerichtet, 
worin er stark war, so dass hier eine Anspielung vorliegen 
mag. Der mittelalterliche Liebeshof und der Wettstreit 
der Troubadoure wird im Gesangeskampf Bordellos und 
Eglamors vor Adelarde tind Palma vorgefiihrt. Mit 
den Dichtarten der provenzalischen Poesie zeigt sich 
Browninj^ ebenfalls bekannt, da er den Bordello das 
Studium von Tenzone, Rondel, Virelai und Sirventes 
vomehmen lasst. Die Forschungen in romantischer 
Sprache und Poesie war ja gerade zur Zeit, da ,, Bordello" 
erschien, 1840, in ihrem ersten Aufbliihen. Die Behand- 
lung der Namen lasst vermuten, dass der Dichter fran- 
zosische Quellen oder Ubertragungen aus dem Provenza- 
lischen in das Nordfranzosische benutzt hat. Bo kommen 
stets trouvere, troubadour und jongleur vor. Daneben 
findet sich allerdings valvassor, das auf vuimittelbare 
provenzalische Vorlage hinweist. Proben aus dieser 
Bprache gab es aber auch in franzosischen Werken, so 
z. B. in Bismondis Litteraturgeschichte ; ganz abgesehen 
da von, dass um jene Zeit Raynouards grosses Werk schon 
erschienen war. 

Zu einem andern, wunderbar stimmtmgsvollen Ge- 
dicht hat das Zeitalter der Minnesanger den Dichter 
noch angeregt. Die ritterliche Frauenliebe erfahrt ihre 
hochste Bteigerung in dem Behnen J auf re Rudels nach 
der unbekannten femen Dame in Tripolis. Gesunden 
Zeitaltem mag solche Bteigerung, sofern sie sich in der 
lyitteratur allzu sehr bemerkbar macht, unmannlieh vor- 
kommen, so unmannlieh, wie das ausschliessliche Herrschen 
des sexuellen Problems in neuerer Litteratur, das auf 
unvemiinftigen Weiberdienst hinweist. Diese triiben 
Gedanken verfliegen aber vor dem zarten Duft, den des 
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Dichters Zauberkraft um den Gegenstand webt, ihn 
durch symbolische Einkleidung zu einem Sinnbild seines 
hoheren Dichterbewusstseins selbst gestaltend. Das Ge- 
dicht, ,,Rudel and the Lady of Tripoli*' erschien 1842 
zusammen mit ,,Cristina" unter dem Titel ,, Queen Wors- 
hip*' in den ,, Bells and Pomegranates", No. III., Drama- 
tic Lyrics."* Einzig das sehnsiichtige Verlangen in die 
Feme, nicht aber die Fahrt dorthin, und das Zusammen- 
treffen mit der angebeteten unbekannten Dame wird 
geschildert. Der Engel des Ostens wird angerufen, er 
moge iiber das weite traurige Wasser, das sie trennt, 
einen goldenen Blick heriibersenden, in den zwielicht- 
umf angenen Erdenwinkel, wo der sehnsiichtig Ausblickende 
weilt. Einem Pilgrim, der nach dem Osten zieht, tragt 
er auf, dort zu kiinden, dass er sich die Sonnenblume 
zum Sinnbild seines Strebens und seiner Neigungen er- 
koren. Er kennt namlich einen weithin schauenden, 
schneebedeckten Berg, der vom Morgen bis zum Abend 
im herrlichsten SonnenUchte strahlt, ohne sich deshalb 
zu verandern; er kennt aber auch eine Blume, die un- 
beachtet am Gebirgsfusse bliiht, sich jedoch standig und 
treu nach den Bewegimgen der Sonne richtet. Wenn er 
singt imd dichtet, soil ihn die Menge als jenen glanzenden 
Berg bewundern, sein Herz sendet aber einzig Boten 
zu dem femen Ideal. Die voUige weibliche Hingabe 
eines Dichterherzens an seinen Beruf kann wohl kaum 
ein schoneres Sinnbild finden als diese der Sonne ergebene 
Blume. 

/ ' Die weiche, weibliche Seite des Mittelalters hat Brow- 
ning tief herausgefiihlt, und sie in eigenartiger Weise 
verwendet; ebenso wenig ist ihm aber seine herbe, mann- 
liche Seite entgangen. l)as Gedicht „Coimt Gismond 



♦) In den spateren Ausgaben unter dem Titel „Rudel to 
the Lady of Tripole" in ,»Men and Wormen" enthalten. 
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(Aix in Provence)" legt davon Zeugnis ab.*) Die Konigin 
eines Tumiers wird grundlos von einem Ritter beschul- 
digt, sie habe eine Nacht in seinem Arme geruht und 
sei deshalb jenes Amtes nicht wiirdig. Ein anderer Ritter, 
Count Gismond, tritt fiir die Ehre der Dame ein ^nd 
legte ihr den im Duell besiegten Verleumder zu Fiisseh, 
wo er sterbend seine Schuld gesteht. Der charakteristisch 
mittelalterliche und ritterliche Geist, den der Dichter 
zum Ausdruck bringen will, spricht aus der Ruhe, mit 
der die Beleidigte den Vorbereitungen zum Zweikampf 
und diesem selbst zusieht, gleich als ob so etwas selhst- 
verstandlich und der Ausgang nicht zweifelhaft ware. 
Die Dame erzahlt das Ganze als Gattin Gismonds, und 
aus ihrem Ton merkt man, dass sie zu dem Gemahl als 
dem Retter ihrer Ehre in scheuer Liebe emporschaut. 
Zwei bedeutende Stromungen des mittelalterlichen 
Kulturlebens hat der Dichter in „The Heretic's Tragedy 
A Midde-Age Interlude" zusammengefasst. -Das Ge- 
dicht erschien 1855 in „Men and Women". Es schildert 
die Verbrennung des Hochmeisters der Tempelherren, 
des Jacques du Bourg-Molay, die im Jahre 1314 zu Paris 
stattfand. In dem Gedicht heisst der Hochmeister aller- 
dings Jean. Mit grausamer Lust erfreut sich das Volk, 
die sancta simplicitas, an dem ziingelnden Spiele der 
Flammen; aus den Spottreden erkennt man die Anklagen 
der Blasphemie und UnsittUchkeit, die man ja besonders 
in Frankreich gegen die Templer erhob. Vor allem sieht 
aber das Volk in dem Schauspiel das Walten des gerechten 
und strafenden alten Gottes, zu dem die ganze Mensch- 
heit in Einigkeit aufbUcken und iiber den nichts Neues 

♦) Es erschien zum ersten Mai in derselben Sammlung wie 
Rudel. Es war zunachst mit „My last Duchess** unter dem 
Titel „Italy and France** vereinigt, der darnels einzigen Be- 
zeichnimg fiir die nachher getrennten Gedichte. 
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gelehrt werden soil. Die Tempelherren, welche allzu 
haufigen Umgang mit den Unglaubigen pflogen, haben 
aber die Liebe als herrlichste Eigenschaft Gottes offen- 
baren woUen und miissen deshalb dafiir leiden. Das Ge- 
dicht stellt so den Niedergang der mittelalterlichen Hoch- 
kultur dar, die im zwolften und dreizehnten Jahrhnndert 
bliihte und auch tolerante Gesinnung zeitigte. Nach 
den historischen Bericbten war aber das Volk eher mit- 
leidig als grausam gestimmt. 

Als Quelle zu „The- Heretic's Tragedy" hat vid- 
leicht Browning neben anderen Werken auch Saintfoix' 
,,Essais Historiques sur Paris 1767*' benutzt. Im ersten 
Bande dieser Geschichten ist des Schicksals der Tempel- 
herren gedacht und zwar fast mit alien Ziigen, die sich 
auch im Gedichte wiederfinden. Im gleichen Bandcheri 
ist auch die Quelle zu dem Gedichte „The Glove (Peter 
Ronsard loquitur)'* enthalten, das 1845 in ,, Bells and 
Pomegranates VII" erschien und denselben Stoff wie 
Schillers „Handschuh" zur Grundlage hat.*) 

Nach dem hohen Mittelalter hat erst wieder die 
Zeit Franz I. Spuren in Brownings Dichtung hinterlassen. 
Die Chronisten, namentlich Commines, hat er allerdings 
gekannt; er weist darauf selbst hin in „Red Cotton Night- 
Cap Country" anlasslich der Wallfahrt, die I/Udwig XI. 
nach lya Delivrande gemacht hat. In ,,Fifine at the 
Fair" denkt sich der Dichter diesen Konig in totkrankem 
Zustande als Zuschauer eines Biihnenspiels ; das entspricht 
nun ganz der Art, wie der Fiirst sein nahes Ende zu 
verheimlichen suchte, ist aber geschichthch nicht nach- 
weisbar. 

Konig Franz und sein Hof, so berichtet Saintfoix, 

*) „The Glove'* ist ins Deutsche iibersetzt von Kdmund 
Ruete: Brownings Handschuh und andere Gedichte, Bremen 

1897. 

2 
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haben sich versammelt, um sich am Anblick von lyowen 
zu erfreuen. Da lasst eine Dame einen Handschuh in 
die Arena fallen, indem sie zu ihrem Verehrer, De Lorge, 
sagt: „Si vous voulez que je croye que vous m'aimez 
autant que vous me le jurez tous les jours, allez ramasser 
mon gant." Der Ritter holt denn auch den Handschuh 
imd bleibt unversehrt, wirft jenen aber der Dame ins 
Gesicht. Der Konig imd seine ganze Umgebung pflichten 
ihm bei, wahrend sie sich entriistet von ihr abwenden, 
die ihn in so grosse Gefahr gebracht. 

Schiller stellt das Verhalten der Dame ebenfalls 
als herzlos hin, und wohl jeder, der sein Gedicht Uest, 
spiirt einen Groll gegen jene in sich aufsteigen. Wundem 
wird man sich aber dariiber, dass Browning ihr Vorgehen 
rechtfertigt. Ihm haben wohl die Worte zu denken ge- 
geben, die sie zu De lyorge spricht, und durch geschickt 
eingelegte Ziige und Erweiterungen weiss er seinen Stand- 
ptmkt begreiflich und anschaulich zu machen. 

Die Dame ist nach Browning der ewigen I^iebes- 
schwiire ihres Verehrers etwas miide tmd will dnmal 
ergriinden, welche Wahrheit sie enthalten, und da er 
jeden T^ beteuert, er wolle fiir sie sterben, so will sie 
sehen, ob er wirklich dazu bereit ist. Fiir ihren geraden 
Sinn bedeuten Worte eben das, was sie aussagen. Sie 
denkt auch, dass De I/)rge das Wagnis um ihrer I^iebe 
willen schon ausfiihren konne, wenn der Sklave in der 
Wiiste dem furchtbaren Tier aufgelauert habe, um es 
zu fangen, ohne dass er den Beifall eines Konigs zu er- 
warten gehabt hatte, und wenn ein Page neulich allein 
deshalb in die Arena hinuntergesprungen sei, um seine 
Miitze zu holen, damit er nicht seinen Wochenlohn um 
den Kauf einer neuen setzen miisse. Wahrend sie die 
lyiebe De Lorges erprobt, liegt ein ernster Zug auf ihrem 
Gesicht, und der Schlag mit dem Handschuh, den es 
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zu erleiden hat, hinterlasst nur eine leicht vergangliche 
Spur, ihr Herz dagegen ist tief erschiittert. Sie weiss 
jetzt, wie es mit der Liebe De I/)rges zu ihr bestellt war, 
doch hat sie ihr Leben vor einer grossen Enttauschung 
bewahrt, da sie die Erprobung der Liebe nicht dem Zu- 
fall und der Zukunft iiberliess. 

Auf diese Zukunft wirft der Dichter noch ein Schlag- 
licht. Die Dame findet ihr Gliick fern vom Hofe an der 
Seite eines einfachen Mannes aus geringerm Stande. 
Er hatte sie draussen erwartet, da sie, wie eine Geachtete, 
die Gesellschaft verliess, und man hatte es ihm angesehen, 
dass er geme und ohne Uberlegen um einen solchen 
Lohn die Tat vollbracht hatte. Der redegewandte De 
Lorge hat sich bei Hof durch seine Kiinste eine Gattin 
errungen; wahrend aber bei dieser Konig Franz vor- 
spricht, dessen Gunst sie eine Woche lang geniesst, 
darf der Gemahl die Handschuhe suchen, die sie irgend- 
wo Uegen gelassen, imd sie riihmt sich dessen, dass jetzt 
seine Nerven stark genug seien, um einen solchen Auf- 
trag ohne Murren ausfiihren zu konnen. 

Aus der Art, wie Browning das Verhalten der Dame 
begriindet, spricht.sein Drang nach Wahrheit und Ein- 
fachheit, den er selbst im personlichen Verk^hr, auch 
gegeniiber Frauen, an den Tag legte. Besonders schon 
tritt diese Eigenschaft im Briefwechsel mit Elizabeth 
Barrett hervor, der sich gerade zu der Zeit entspann, 
da „The Glove" erschien. Jede hohle Galanterie, jede 
abgedroschene Phrase ist darin geflissentUch vermieden, 
und erhebend ist es, wie sich die beiden Liebenden durch 
Aufrichtigkeit zu fordem suchen. Als Browning die kranke 
Elizabeth ohne Wissen ihrer Anverwandten als Gattin 
heimfiihrte und ihr so nicht nur das hochste Gliick be- 
reitete, sondem offenbar ihr Leben verlangerte, da hat 

2* 
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sich seine Webe einer Tat fahig gezeigt, vor der ein De 
Lorge zuriickgescheut ware. 

Den Inhalt des Gedichts umfasst ein zeitgeschicht- 
licher Rahmen. Ronsard, das Haupt der Plejade, erzahlt 
das Ganze. Er war vom Konig, der ob der Friedenszeit 
gahnte, aufgefordert worden, ihm die Langeweile zu ver- 
treiben, aber kaum hatte er mit seiner klassischen Bil- 
dung, seinem Horaz, losgelegt, da winkle ihm der Konig 
schon wieder ab und begehrte, die lyowen zu sehen. Als 
diese majestatisch und grimmig in die Arena hereinschritten, 
da musste Ronsard daran denken, welch herrliches Bild 
fiir seinen Lowen aus Juda Marot hier finden konnte, 
von dem er sagt, dass er keine Naturkenntnis besitze 
und sich bei der Ubersetzung der Psalmen Davids in keinem 
geringen Dunst bewege. Mit einem Seitenblick auf 
Marot, der bei der Hofgesellschaft bleibt, bemerkt Ron- 
sard, dass er der Dame gefolgt sei, um sie zu fragen, 
was der schmerzliche Zug in ihrem Gesicht bedeute, denn 
ihm als einem Dichter stehe es an, die menschliche Natur 
kennen zu lemen. 

Man kann nun fragen, ob Browning in dem Gedichte 
ein Urteil tiber die beiden Dichter des sechzehnten Jahr- 
hunderts aussprechen wollte. Marots Psalmen, die in 
der reformierten Kirche lange vorherrschende* Geltung 
als Gemeindegesang besassen, hat er wohl schon von 
Jugend auf gekannt, doch auch sonst wird er ihm und 
Ronsard naher getreten sein. Wenn er wirklich Ronsard 
iiber Marot stellen wollte, so ist dem nicht ganz zuzu- 
stimmen; vielleicht hat er auch den Ubermut der Plejade 
iiber ihre Vorganger kennzeichnen wollen. Wie dem auch 
sei, so viel ist sicher, dass Browning mit einer gewissen 
Selbstironie iiber Poetenschicksal und Poetenberuf sich 
aussert. 

Ein kleiner Anachronismus ist dem Dichter bei 
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der Anlage des Gedichtes unterlaufen. Ronsard war 
namlich nicht der Hofpoet Franz I., der Stern seiner 
Poesie ging auch erst auf, als den wackeren Marot, der 
heute hoher geschatzt wird als Ronsard, bereits die 
Erde bedeckte. Dass Browning. den alteren Dichter ge- 
kannt, und vielleicht auch gerne gelesen, beweist das 
Motto zu „Pauline": 

„Plus ne suis ce que j'ai ete, 
Et ne le S9aurais jamais Stre." 

Die Stelle ist einem achtzeiligen Epigramm Marots 
auf sich sdbst entnommen, das die angefiihrten Verse 
einleiten. Der Dichter beklagt darin den Hingang des 
lycbensfriihlings und die verhangnisvolle Folge davon, 
namlich die, dass der Webe dann kein Gliick mehr bliiht. 
Aus Brownings „Pauline" tont auch der klagende Ruf 
des Wechsels heraus, des schmerzvollen inneren Wechsels 
der Anschauungen, den ein junger Mann in einer kurzen 
Spanne Zeit bei der Herausbildung einer I^ebensauf- 
fassung durchmachen muss. Da das Urteil, das Pauline 
am Schlusse iiber die Bekenntnisse des Freundes abgibt, 
in franzosischer Sprache abgefasst ist, so erscheint das 
Gedicht ganz in franzosischer Umrahmung. Ob der junge 
Dichter ^ damit eine besondere Absicht verfolgte, liegt 
nicht so nah bei der Hand. Moglich ists, dass er eine 
Rahmenwirkimg beabsichtigte und die Tone des eigent- 
lichen Gemaldes in abstechender Fassung hervortreten 
lassen wollte, als ob sie etwas ganz Besonderes waren. 

Den Konig Franz konnte man bis jetzt als Galan 
auf bedenklichem Wege treffen, daneben trat seine krie- 
gerische Unruhe hervor, auch als eine Art Macen gegen- 
iiber der Dichtkunst zeigte er sich. Als Beschiitzer imd 
Forderer der bildenden Kunst lernt man ihn in „ Andrea 
del Sarto" kennen, einem Gedicht aus der Sammlung 
„Men and Women". 
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Es wird hier wehmiitig der Zeit gedacht, wo sich 
der Maler in der Gunst Franzens sonnen durfte, und wo 
er ein festliches Jahr zu Fontainebleau miterlebt hat. 
Andrea del Sarto war 1518 nach Paris gekommen, und 
fiihrte dort, freudig aufgenommen, die Caritas aus, die 
heute noch den Louvre ziert. Ein leidvolles Schicksal 
hatte ihn aber an eine seiner unwiirdige Frau gefesselt, 
an Lucrezia, die ihn zuriickrief und sein kiinstlerisches 
Streben damit unterband. Franz hatte ihm Geld zum 
Ankauf von Kunstwerken mitgegeben und ihn nur mit 
dem Versprechen entlassen, dass er zuriickkehre. Dem 
Auftrage sowohl als dem Versprechen kam aber der 
Maler nicht nach, und wie schwere Gewissensbisse er 
(larob empfindet, ist aus dem Gedichte zu ersehen. Er 
scheut sich, auszugehen aus Furcht, Pariser Herren zu 
begegnen, denn der Konig Uess ihn wirklich an die Er- 
fiillung seines gegebenen Wortes mahnen. Er erinnert 
sich an den ,,goldenen Blick des menschenfreundlichen 
grossen Monarchen**, der einst mit seiner ganzen froh- 
lichen Hofgesellschaft ihm beim Malen zusah, den Arm 
freundlich auf seine Schulter legend, mit dem giitigen 
Lacheln um den Mund, einen Finger im Barte vergrabena 
Oder eine Locke darum spinnend. Man sieht, die Gestalt 
Franz I. schwebte dem Dichter in heiterem Lichte vor. 

Die charakteristischen Kopfe in Frankreich des sech- 
zehnten Jahrhunderts sind Rabelais xmd Montaigne. 
Von der kecken und witzspriihenden Lebenslust in Gar- 
gantua und Pantagruel fiihlte sich auch Browning ge- 
packt. In „Red Cotton Night-Cap Country" stellt er 
ihn als einen Tjq^us gallischem Wesens da, mit seinem 
„chuckle**, seinem kichemden Lachen. Eine kostliche 
rabelaisianische Idylle weiss er in „Sibrandus Schafna- 
burgensis" auszumalen. 

Der Erzahlende hat einen alten langweiligen Schmoker 
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von Buch mit Ausdauer zu Ende gdesen, und ihn zur 
Strafe in eine Baumhohle sorgsam versenkt. Darauf ist 
er ins Haus gegangen nnd hat sich einen Laib Brot, einen 
halben Kas' und dne Flasche Wein geholt, mit denen er 
sich, im Grase liegend, giitlich tut. Diese Abwechlsung 
empfindet er gegeniiber dem Vorhergehenden wie ein 
lustiges Kapitel aus Rabelais und vergisst bald dariiber 
den jjEinfaltspinsel". Spater jedoch, da er sich wieder 
an ihn erinnert, ergreift ihri mitleidsvoUe Reue, und er 
nimmt ihn wieder aus der Hohle hervor. 

Elizabeth Barret schreibt einmal ihrem Freunde, 
dass sie gar nichts durch Montaigne gefarbt finden konne. 
Zu gleicher Zeit wendet der Dichter hie und da im Brief- 
wechsel die beriihmte Frage: que sais-je? an. Er hat 
also wohl die Essays gelesen. Obgleich Montaigne nirgends 
dichterisch dargestellt ist, springt die Ahjilichkeit und 
der Gegensatz zwischen seiner Weltanschauung und der 
Brownings d^art in die Augen, dass man einen bedeutenden 
Einfluss der Xektiire auf den Dichter annehmen kann. 
Beide gehoren einer geistig ausserst regen Zeit an und be- 
sitzen in gleichem MasSe einen Einblick in die mannig- 
faltigsten Fragen, sodass die ganze Breite des I/cbens 
sich vor ihnen auszudehnen scheint. Vieles Wissen fiihrt 
leicht zum Zweifel, und Montaigne wie Browning sind 
grosse Skeptiker. Keiner von ihnen findet im I^eben die 
Wahrheit an sich. Der eine fragt : que sais-je ? ; der andere 
sagt zum Schluss von „The Ring and the Book**, der 
grossen Tragodie der Wahrheit: 

,,So British Public, who may like me yet, 
(Marry and amen !) learn one lesson hence 
Of many which whatever lives should teach: 
This lesson, that our human speach is naught, 
Our hiunan testimony false, our fame 
And human estimation words and wind." 
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Montaigne wie Browning suchen aber einen Ausweg 
aus dem lyabyrinth, freilich jeder auf seine Weise. Gerade 
der Gegensatz zwischen ihnen wirft aber ein scharfes 
Schlaglicht auf die Stellung, welche der Dichter in der 
Geistesgeschichte der Menschheit einnimmt. Im Ge- 
dichte „Prince Hohenstiel-Schwangau'*, wo es sich um 
die Not und die Bediirfnisse der Menschheit handelt, 
legt er dar, dass er wie Montaigne die Anspriiche und 
Wiinsche des Korpers xmd der sensuellen Natur als den 
Bindekitt und die Grundlage aller Menschen betrachtet. 
Wahrend aber Montaigne das Losmachen von dieser 
Grundlage und die Entwicklung des Geistes als das grosste 
Unheil ansieht, das iiber die Menschheit hereingebrochen 
ist, freut sich Browning des Entstehens von Individuen 
und zeigt ein grosses Vertrauen auch in die geistigen 
Krafte des Menschen. Montaigne empfiehlt dem Weisen, 
sich den allgemeinen Gewohnheiten anzupassen und der 
doppdten Wahrheit zu huldigen ; Browning dagegen 
findet die Wahrheit ebenso vielfaltig, als es Menschen 
gibt, und hofft vom geschichtlichen Fortschritt, dass er 
noch alle schlummemden Krafte zur Entfaltung bringt. 
Der eine ist Pessimist, der andere Optimist. 

Dem Zeitalter der Renaissance, das dem Dichter 
auch die bezeichnende Gestalt des Paracelsus geschenkt 
hat, folgt die Wende des siebzehnten und achtzehnten 
Jahrhunderts in tieferer poetischer Beleuchtung. Fiir 
den Zwischenraum muss aber zunachst doch ein Gedicht 
behandelt werden, das seines Charakters und Inhalts 
wegen in diese Zeit zti verlegen ist. Es heisst ,,The Labo- 
ratory (Ancien Regime)" und ist zuerst 1844 in „Hood's 
Magazine" erschienen und wurde dann 1845 in die „Bells 
and Pomegranates" eingereiht, wo es mit „The Confessio- 
nal" unter dem Titel „France and Spain" vereinigt 
wurde. Eine Giftm^chfirs^ene ist darin behandelt, und 
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Giftmischerprozesse sind ja noch in der Zeit Ludwig XVI. 
und der Regence nicht selten. In dem Briefwechsel des 
liebenden Dichterpaares kommt selbst eine Anspielung 
auf die beriichtigte Brinvilliers vor. Elizabeth Barrett 
kannte die Geschichte aus der Xekttire der Briefe der 
Madame de Sevigne. Es ist moglich, dass Browning auch 
Kenntnis davon hatte, noch bevor er mit seiner nach- 
maligen Frau bekannt wurde. Jene Schilderimgen konnen 
aber wohl den Hintergrund zu dem Zeitbild abgeben, 
das der Dichter entwerfen will. Den grausigen Ton trifft 
er mit seltener Kunst. Die rauhe Aussenseite eines tm- 
geniert natiirlichen Geschlechts malt er in voUendeter 
Weise. Solche wilde, ungestiime Frauen, wie deren eine 
im Gedichte geschildert ist, gab es im sechzehnten imd 
siebzehnten Jahrhundert viele in Frankreich. Und welche 
Starke Nerven die Frauen jenes Zeitalters besassen, das 
beweist, dass selbst die seelengute Madame de Sevigne 
der Hinrichtung der ihr personlich bekannten Gift- 
mischerin Brinvilliers in aller Gemiitsruhe zusehen konnte, 
sich an dem Schanspiel ergotzend. 

Das von wilder Eifersucht geplagte Madchen kommt 
in das Laboratorium des Giftmischers, um dort einen 
Trank fiir die verhasste Nebenbuhlerin brauen zu lassen. 
Aufmerksam verfolgt sie alle Zubereitungen und bittet 
ihren Heifer, sich ja nicht zu Ubereilen, denn das Gift 
miisse auch gut wirken. Sie malt sich vergniiglich aus, 
wie diese oder jene Phiole Unheil anrichten konne, be- 
trachtet mit Lust die Farben der einzelnen Fliissigkeiten, 
indem sie dieselben in Gedanken entsprechend fiir diese 
oder jene Bekannte miinzt; aber nur aus migeziigelter 
Rachgier kann die Freude hervorgehen, mit der sie sich 
den Schmerz des Geliebten vorstellt, wenn er die andere 
in furchtbarer Qual sterben sieht. Nachdem sie noch 
dem Giftmischer seinen Lohn gegeben und die I/ippen 
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zum Kusse dargeboten, eilt sie zum Tanze beim Konig, 
denn niemand soil das Vorhaben ihr anmerken. Auch 
nicht der leiseste Zug von Riihrung und Weichheit geht 
durch das Gedicht; alles ist als etwas ganz Selbstver- 
standliches iind Natiirliches dargestellt. Es ist eine grell- 
gliihende Flamme, die aber durch ihr unaufhaltsam 
freies Emporlohen das Auge machtig fesselt. Auf einen 
Zeitabschnitt ist wiederum ein belles lyicht geworfen.> 
Die der klassischen lyitteraturperiode in Frankreich 
vorausgehende Zeit ist in einer unbedeutenden Erschei- 
nung in dem Gedichte „The two Poets of Croisic" ge- 
streift, sie selbst hat aber in den Gestaltungen Brownings 
ausserst geringe Spuren hinterlassen. In „Red Cotton 
Night-Cap Country" ist Moli^res Sganarelle als Typus 
der religiosen Heuchelei angefiihrt. Das Motto zu „Fifine 
at the Fair" ist dem „Don Juan" desselben Dichters 
entlehnt. In „Red Cotton Night-Cap Country" ist ferner 
noch des Eintretens Boileaus fiir den verarmten Pierre 
Corneille gedacht: 

„That the Sicur Boileau (to provoke our smile 
Began abruptly, — when he paid devoir 
To Louis-Quatorze as he dined in state, — 
„Sire, send a drop of broth to Pierre Corneille 
Now dying and in want of sustenance." 

Gekannt hat er natiirlich die klassischen Dichter 
auch, aber seinem eigentiimlichen dichterischen Schaffen 
lagen werdende Zeiten naher als harmonisch in sich 
abgeschlossene. *) 



♦) In I^ndon trat im Jahr 1846 die beruhmte Rachel in 
Racines „Ph^dre** und „Andromaque" und auch in anderen 
Stiicken wie in „ Jeanne d'Arc" auf. Dem Dichter gefiel im 
ersten Stiick besonders die Erklarungsszene mit Hippolytus, 
im zweiten die Darstellung der Hermione. Browning berichtet 
bei der Gelegenheit seiner Gdiebten eine Anekdote iiber die 
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Das Zeitalter Ludwig XIV. bildet in der Geistes- 
geschichte einen Sammel- und Ruhepunkt. Die Stro- 
mungen der Vergangenheit werden geeint und zu einer 
Abklarung gebracht; gleichzeitig konnen aber in der 
Stille die Krafte erstarken, welche einst das Alte stiirzen 
werden, das ja eine leichte Angriffsflache bietet. Die 
letzten Regierungsjahre des Konigs lassen schon deutlich 
sdas Wesen der neuen grossen Zeit verspiiren, die so Be- 
deutendes fiir das geistige I/)s der Menschheit leisten 
soUte. Das Durcheinanderfluten von Altem iind Neuem, 
das wechselnde Ringen absterbender und aufbliihender 
Krafte lockte aber den Dichter unwiderstehlich an und 
setzte seine Gestaltungskraft in Tatigkeit. Da eroffnet 
sich namlich ein Ausblick auf alle moglichen Triebe, die 
der menschlichen Natur innewohnen, ungeahnte Bezieh- 
u^gen tun sich da auf, imd viele Keime entwickeln sich, 
die eine innerlich gereinigte Zeit ohne weiteres erstickt. 
Einer, der alle Fahigkeiten und Anlagen des Menschen 
kennen lemen will, kann da mit I^ust aus einem vollen 
Becher schliirfen. Browning reicht einen dar, der die 
ganze Macht seiner geschichtlichen und menschlichen 
Erkenntnis ahnen lasst. Das beredetste Zeugnis seines 
vidseitigen Sehens bildet das grosse Werk „The Ring 
and the Book", und darin blickt man im Monologe des 
Papstes auf das Wogen des Weltenschicksals hinaus. 

Fast symbolisch stellt dieser greise Mann, dem der 
Tod mit seiner Fackel deutlich winkt, das baldige Er- 
loschen alter Anschauungen dar. Er selbst spiirt es in 
sdnem innersten Mark, dass das Dogma des einigenden^ 



Rachel, die mit Hinweis aui ihre friihere Theaterlaufbahn ge- 
sagt haben soil: „C'etait moi que j'etais auf Gymnase", damit 
ihre ungebildete Herkunft zeigend. Browning schenkt aber 
dieser von Jules Janin verbreiteten I^egende keinen Glauben. 
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allumfassenden, allerhaltenden und allbegliickenden Glau- 
bens ins Schwanken geraten ist und seine Zugkraft ver- 
loren hat. Er sieht imentrinnbar das Zeitalter des Zweifels 
und der darauf sich griindenden Mannigfaltigkeit der 
Anschauungen herannahen. Die Stiitzen des alten Glaubens 
sind iimerlich faul, ihr Festhalten am Dogma ist nur 
ausserlicher Schein, eine gut beschiitzende Decke, unter 
der sich ihre Machtintriguen leicht abspielen lassen. 
Denen stehen die Molinisten entgegen, die Anhanger des 
Spaniers Molinas, welche wohl am Dogma festhalten, 
aber durch das Betonen der Verinnerlichung und der 
Anschauung Gottes die fest gezeichneten, verstandes- 
massigen Formen des alten Glaubens verwischen und detd 
Grundsystem der Kirche schadlich sind. Auf die quie- 
tistische Bewegung in Frankreich wird in der Dichtung 
deutUcher hingewiesen; so wird erwaimt, dass der be- 
treffende Papst, Innocenz XII, die Schrift Fenelons ,, Ex- 
plication des Maximes des Saints" verdammte, die dieser 
zur Verteidigung der quietestischen Ansichten der Mdme. 
de Guyon verfasst hatte; auch die Mitwirkung Ludwig 
XIV. zu diesem Beschlusse wird hervorgehoben. Die 
Molinisten miissen in dem Gedichte iiberaus haufig als 
Schreckgespenst dienen, mit dem die ausserliche korrekte 
Partei den Papst einschiichtern und willfahrig machen 
will. Das Urteil Brownings tiber die quietistische Bewegimg 
ist wohl leicht zu bilden. Seinem suchenden und arbei- 
tendenGeiste lag tatenlose Beschaulichkeit fern; wo er 
etwas Durchgefiihrtes vorfand, das auf Arbeit schliessen 
liess, fiihlte er sich wenigstens kiinstlerisch angezogen; 
das klar gefasste System der romischen Kirche musste 
ihm deshalb, aber einzig aus diesem Grunde, eher zu- 
sagen als irgendwelche Verschwommenheit. Katholi- 
sierende Neigtmgen liegen nattirlich eineni Dichter wie 
Browning fern. Sein Wunsch geht dahin, dass vide, 
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vide kleine solcher Klirchen entstehen mochten, auf einem 
Boden aber, den kein menschliches Wollen geschaffen, 
sondem der Herrgott selber mimittelbar gegeben hat. 
Der Papst sieht diesen Boden, er erkennt, dass Caponsacchi 
seine grossherzige Tat, die Rettung der Pompilia, nicht 
aus ' priesterlichem Pflichtgefiihl voUfiihrt hat, sondern 
von seiner dgensten, urspriinglichen Natur dazu getrieben 
wurde. Und Pompilia, diese reine Blume, sie erwachst 
nidit im Garten der Erkenntnis vom sittlichen Gehalte 
des alten Dogmas, sondern wie eine herrliche blaue Glocken- 
blume griisst sie vom bestaubten Wegrain heriiber. Den 
ersten Experimentalisten nennt der Papst den Capon- 
sacchi, den ersten der Menschen, die ohne besondere 
Htitungen und Vorschriften auf der Grimdlage der vom 
Schopfer in sie gelegten Krafte aufzubauen suchen. 

Der Ahnungsschauer einer kommenden, anders-ge 
arteten,Zdt, der durch den gebeugten Mann zittert, ist 
aber berechtigt, denn in den Jahren, da er und sein System 
noch Macht hatten, ist der Prophet der Gegenstromung 
geboren. Indem Browning dem Vertreter der nieder- 
gehenden Ideenwdt Voltaire entgegensetzt, der 1694 ge- 
boren wurde, und ihn einen, in seiner Art furchtbaren 
Papst nennt, .hat er das Gegenspiel zweier sich ablosender 
Zdtalter typisch gepragt, wie er das so gerne tut. Zugleich 
ist aber damit die Anerkennung ausgesprochen, die er 
dem Franzosen zoUt, der Platz angedeutet, den er ihm 
in der Geschichte des Geistes einraumt. 

Die Werke Voltaires gehoren zur friihesten lycktiire 
des Dichters, fast noch als Knabe soil er alle seine Schriften 
verschlungen haben. Elizabeth Barrett scheint sich dann 
spater auf das Anraten des Freundes ebenfalls an Voltaire 
herangewagt und von den ihr vom Vater verbotenen 
Btichem dann und wann eins an sich genommen zu haben. 
In den Werken Brownings selbst stosst man auf will- 
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kommene Urteile iiber den grossen Aufklarer. Seine 
Schwachen sind wohl karikiert, doch scheint sein wahrer 
Wert tinverkiimmert hindurch. Vorziiglich bleibt seine 
Gestalt aus „The two Poets of Croisic" erinnerlich, wo 
sich der Gewaltige in Liebessehnen verzehrt und dabei, 
er, der „dem Betrug mit Stahlwaffen unversohnlich auf 
den Leib riickte", auf eine so belustigende Weise hinter- 
gangen wird. Solch' kleine Menschlichkeiten versohnen 
eher als sie abstossen; das lag wohl auch in Brownings 
Sinn, als er den Vorfall darstellte. Und alsbald setzte 
er auch ein herrliches Denkmal auf, das den Menschen 
Voltaire aufs hochste ehrt. Es lautet: 
„His anger's flash 
Subsided if a culprit craved his cash." 

In der Tat, dieses Ruhmesblatt des vielgeschmahten 
Franzosen wird niemals verwelken, seine Hand und sein 
Haus offneten sich stets dem Notleidenden und Be- 
drangten, fiir das Recht der Unterdriickten ist er mit 
unvergleichlichem Feuereifer eingetreten. 

Das Gedicht „The two Poets of Croisic'* miisste dem 
litterarisch chronologischen Zusammenhang nach jetzt 
behandelt werden, allein anderer Griinde wegen sei es 
einstweilen zuriickgestellt. 

In „Red Cotton Night-Cap Country" ist das gri- 
massenhaft verzogene Gesicht des ,,mageren Voltaire" 
dem Glauben gegeniiber als typisch fiir eine Seite des 
franzosischen Geistes vorgefiihrt. In demselben Gedicht 
wird satirisch auf die Legenden angespielt, die in frommen 
Kreisen iiber das seltsame Ende des „Halbwissers" um- 
gehen. Browning zahlte nicht zu deren Gemeinde, die 
auch heute noch recht zahlreich ist. Die Art, wie Voltaires 
Gelehrsamkeit sich ausserte, die Art seines Wesens iiber- 
haupt ist in „Iya Saisiaz" durch ein kostliches Gleichnis 
veranschaulicht. Unter den Fackeln, die Browning selbst 
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zu seinem Ruhmesfanale vereinigen mochte, befindet sich 
eine, an der spriihen und fliegen die Flammen bald natter- 
gldch umher, bald legen sie sich in dichterem Schwalm 
nm den Stamm; dessen Glut aber kann fast nie hell 
hinausstrahlen, so ziingelt Witz auf Witz flammengleich 
vorwarts; das Lachen lasst das Wissen wie von einem 
Edelsteine erglanzen: 

„This, which flits and spits, the aspic, — 

sparkles in and out the boughs 
Now, and now condensed, the python, 

coiling round and round allows 
Scare the bole its due effulgence, 

dulled by flake on flake of Wit— ■ 
Laughter so bejewels Learning,— 
what but Femey nourished it?" 
Browning ist wohl durch die Witzeshiille zu dem 
eigentlichen Kern vorgedrungen, sonst konnte er nicht 
so sprechen; und was er Emstes von Voltaire sagt, das 
lasst erkennen, dass er die Bedeutung des grossen Mannes 
voll gewiirdigt hat. Voltaires Bild tritt in alien Ziigen 
vollendet aus der Gestaltung des Dichters hervor. 

t)ber die beiden andern hervorleuchtenden Grossen 
des Aufklarungszeitalters hat Browning auch ein Urteil 
gefallt. Es war schon davon die Rede, dass er seinem 
. Freunde durch allerlei Afterglauben durch einen Becher- 
voU aus Diderots „Spiilicht" austreiben wollte. In dem 
Worte „rinsings*' ist mm keine hohe Achtung vor dem 
idealen Atheisten und Materialisten ausgesprochen. Eli- 
zabeth scheint sich auch etwas geschiittelt zu haben, 
als sie von seiner Bekanntschaft mit dem Enzyklopadisten 
horte. Man braucht aber wohl bei Browning keirien eng- 
lischen Cant anzunehmen, vielmehr kann man aus jenem 
Worte gerade eine Verspottung desselben lesen. In 
seiner Jugend scheint der Dichter selbst eine Zeit lang 
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Atheist gewesen zu sein, wenigstens wird in „Pauline" 
die Riickkehr zu Gott gefeiert. Allein es kann darin auch 
eine Abkehr vom spinozistischen Pantheismus Shelleys 
liegen, dessen begeisterter Verehrer Browning ja lange 
Zeit war. Ein Dichter wie er konnte aber auf die Dauer 
weder am Atheismus noch am Pantheismus sich befrie- 
digen, sondern da er die Menschen als Individuen be- 
trachtete, lag ihm der Glaube an einen personlichen Gott 
naher. Etwas gewagt ist vielleicht die Vermutung, dass 
die Traume und Reden des sterbenden Paracelsus in Di- 
derots „Reve de d'Alembert" ein Vorbild haben. 

An der Stelle in „Iya Saisiaz", die vorhin einen so 
schonen Beitrag zur Charakteristik Voltaires geliefert 
hat, ist auch Jean Jacques Rousseaus gedacht. Browning 
zahlt ihn dort neben Byron zu den ,,beriihmten Ungliick- 
lichen". Er wiiuscht, des Genfers entziindende Bered- 
samkeit seinem eigenen Ruhmeszeichen beifiigen zu 
diirfen. Mit dem Inhalt seiner Botschaft scheint er aber 
nicht einverstanden und kann es nach seiner Weltan- 
schauimg auch nicht sein. Jene lautet namlich: „Alles, 
was gut ist, ist dahin und vergangen; die Gegenwart 
ist schlecht und wird immer schlechter ; und zuletzt kommt 
das AUerschlimmste." Es ist natiirlich, dass Browning, 
der im „Paracelsus" den Gedanken des Fortschiritts in 
der Geschichte vertrat, und dessen liebendes Herz zu 
alien Zeiten Gutes vom Menschen hoffte, solchen An- 
sichten nicht beistimmen konnte. 

Nachdem betrachtet worden ist, wie Browning die 
hervorragendsten Vertreter des Aufklarungszeitalters be- 
handelt hat, fragt es sich, ob ausser den angefiihrten Zeug- 
nissen der Einfluss desselben sich nicht auch sonst be- 
merkbar macht. Kann man den Finger auch nicht auf 
diese oder jene Stelle legen und sagen, hier und dort hat 
die Aufklarung eingewirkt, so erscheint doch die Welt- 
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anschauung Brownings in eigentiimlicher Beleuchtung, 
wenn man das Licht jener fiir die Geschichte des mensch- 
lichen Geistes so denkwiirdigen Zeit iiber sie halt. Da er 
die I/itteratur, die sie hervorgebracht, eifrig studiert und 
gdesen hat, lasst sich wohl manchmal ein stillwirkender 
^Einflu^ annehmen, den Einfltiss mit eingerechnet, der 
sich in der Form ungeloster und allzu sehr bevorzugter 
Probleme von einer Zeit in die andere hiniiberrettet, 
und der die kiinftigen Geschlechter zum Weiterausbau 
oder zur Liebe zum Vemachlassigten anreizt. 

Charakteristisch fiir jedes Geschlecht ist immer die 
Art, wie es sich mit dem Gottesbegriff abfindet. Drei 
Phiasen treten nach der Richtung im Zeitalter der fran- 
zosischen Auklarung in die Erscheinung. Zunachst ver- 
kiindet Voltaire die Existenz Gottes als Vernunftnot- 
wendigkeit; dann leugnet Diderot diese Notwendigkeit ; 
zum Schluss erklart Rousseau, in bewusstem Widerspruch 
zu den andem, das Dasein Gottes als ein inneres Bediirfnis. 
Allen Drei ist aber der Hass gegen Dogmen gemeinsam^ 
nur auf dem Gnmdstein personlicher Erkenntnis oder 
personlichen Fiihlens baut sich ihr Bejahen oder Ver- 
neinen des Gottesbegriffs auf. Denselben individuellen 
1*on schlagt Browning an. Gott ist ihm eine Offenbarung 
von innen, nicht von aussen. Unter den drei erwahnten 
Anschauungen steht ihm die Voltaires am nachsten. 
Gott ist die verniinftige Konsequenz des Weltzweckes. 
Der Dichter kann mit dem grosseii Aufklarer sprechen: 
„Si Dieu n'existait pas, il faudrait I'inventer." In einem 
Brief an seine Geliebte spielt er, allerdings scherzhaft, 
auf diese Stelle an. Wie Voltaire unterhalt Browning 
kdnen taglichen innigen Verkehr mit Gott, etwa durch 
Gebet. Sondem mit einer gewissen Passivitat gegenuber 
dem Schicksal des einzelnen Menschen thront der Schopfer 
etwas abseits; er ist gleichsam der . Zuschauer bei einem 

3 
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Spiele, das er sdbst ins Werk gesetzt. Soil aber dieses 
nicht als Komodie gelten, so muss der Ausdnick tiefen 
Vertrauens in das gottliche Walten bei den beiden Mannem 
zvL finden sein. In der Tat braucht man in ihren Werken 
nicht lange damach zu suchen, das Wort „tnisf beg^net 
in den entsprechenden hierher gehorigen Stellen bei 
Browning auf Schritt und Tritt. Alles gottliche Vertrauen 
kann aber das t)bel in der Welt nicht w^ erklaren. Und 
in der Stellung zum tJbel liegt der Priifstein aller Reli- 
gionen. Voltaire war ein grosser Optimist, das heisst, 
er erklarte das 0bel fiir eine menschliche Schwache. 
In seinen spateren Jahren allerdings fiihlte er das Blend 
der Welt tiefer, und die Wunden, die es schlug, manchmal 
unverschuldet, liessen sich durch den Verstand nicht 
mehr heilen. Browning kniipft aber in dem Ausbau seiner 
Weltanschauung von vornherein an diese Erfahnmg an. 
Das Ubel und der Schmerz sind fiir ihn unausmerzliche 
Bestandteile des menschlichen Ringens; ohne sie hat das 
menschliche Leben iiberhaupt keinen Sinn, sie sind die 
Streiter des Himmels, die der Mensch niederringen muss, 
um selbst den Himmel zu erobem. Ein gefiihlswarmer 
Hauch geht im Gegensatz zu Voltaire durch den ver- 
standesmassigen Gottesbegriff Brownings, tmd hier wirkt 
Rousseau nach. Gott ist ihm die Quelle des Lebens. Die 
Gedankenwelt, die eine so vorherrschende Stellung in 
Brownings Dichtwerken einnimmt, ist nur der Frucht- 
baum, dessen Wurzeln ihre Nahnmg tief aus dem Boden 
des Empfindungslebens holen. Wenn der Dichter aber 
trotz seiner Lebenserfahrung sich zum Optimismus be- 
kennt, wenn er in ,,Pippa passes" den Grundakkord er- 
klingen lasst: 

„God's in his heaven- 
All's right with the world", 
so leuchtet aus diesem Glauben an eine gottliche Welt- 
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ordnung ein ergreifender Fortschritt gegeniiber dem Op- 
timismus Voltaires heraus. Gemdnsam ist aber beiden, 
und das sei nochmals betont, die Anschauung, dass mensch- 
liches Ringen iiberhaupt Religion ist, und dass beide den 
Menschen nicht so sehr zum Aufblick gen Himmel als 
zum Hinaufblicken in sich selbst bewegen wollen, zur 
Entwicklung vom Schopfer bereits gegebener Krafte. 
Nirgends aber lassen sich die Faden der Browningschen 
Weltanschauung geschichtlich und Utterarisch zu den 
Drfsten in seiner eigenen Heimat so deutUch hiniiber- 
spinnen, wie zu dem grossen Franzosen, mit dem die Auf- 
klarung vor das Weltforum trat. i 

In Frankreich hat diese Geistesbewegung ein Faktum 
erzet^, dem ihre Begriinder und Trager nicht mehr 
g^eniiber standen, zu dem aber Browning wie jeder 
denkende Mensch Stellung nehmen musste. Von den 
Greueln der Revolution fiihlte sich sein innerUch weiches 
und liebevolles Empfinden abgestossen. Der Gedanke 
der republikanischen Staatsform dagegen wirkte wohl 
machtig auf seine Anschauung ein, und da er Shelley einst 
mit Begeisterung gelesen, so mag in seiner Jugend sein 
Herz ebenfalls vom Tyrannenhass entflammt gewesen 
sein. Aber Zeit seines Lebens begriisste er freiheitliche 
Bewegungen mit Freude, die Ereignisse der zu Ende gehen- 
den vierziger Jahre erfiillten ihn zuerst mit Hoffnung 
tmd dann mit Wehmut. Es ware jedoch verfehlt. Brow- 
nings • freiheitliche Gesinnung in politischer Hinsicht 
lediglich franzosischem Einflusse zuzuschreiben. Viel- 
mehr kniipfen ihn hier die starksten Bande an seine 
englische Abkunft. Er schrieb dem gallischen, beweg- 
lichen Geiste auch nicht die Fahigkeit zu, ein Problem 
in seiner ganzen Tiefe zu losen. Wie sich sein religioses 
Denken gegeniiber dem Voltaires als das germanisch ver- 
innerlichte darstellt, so mochte er auch die kraftigste 
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Nahrung zu seinen politischen Ideen aus einem anderen 
Lager beziehen. Die franzosische Republik war ja nicht 
die einzige, die im achtzehnten Jahrhtindert entstand. 
In der neuen Welt bildete sich schon vor ihr ein Gemein- 
wesen, das republikanische Gnindlinien zeigte. Diese 
lyinien weisen aber in ihrer Zusammensetzung und in ihrem 
Entstehen religiose Motive auf. Wegen ihres Glauberis 
Vej-folgte fanden hier die notige religiose Freiheit, und so 
bildete sich hier ein Humanitatsideal, das nicht den Aus- 
gleich und das Ineinanderfliessen verschiedener Meinungen 
zu einem allgemeinen Besten bezweckte, sondem wo die 
* Not das Begrenzte neben dem Begrenzten entstehen 
liess. Der puritanische und zum Teil independentistische 
Geist, der sich hier aber gdtend machte, herrschte in 
Brownings Familie und flosste dem Dichter schon von 
friiher Jugend an den Hang zur Individualitat ein. Dieser 
Geist lasst ihn auch an der Vielseitigkeit des Lebens nicht 
verzweifeln, denn er hat fest in ihn den Glauben an das 
individuelle Seelenrecht, an die Begrenztheit in der 
Vielheit gelegt. Brownings poUtische Gesinnung hangt 
also mit seiner allgemeinen innig zusammen, wie dies 
eigentUch natiirUch ist; seine freiheitUche Anschautmg hat 
den Protestantismus zur Grundlage, und in der l^at ent- 
halt ja der Protestantismus, wo er nicht durch Anlehnimg 
an eine andersgeartete Staatsform einen Teil iseines 
Charakters verloren hat, das Ideal der individuellen Demo- 
kratie, die nichts von bequemer Gleichheit kennt. Um 
diesen Kern seiner Weltanschauung mogen sich die all- 
gemeinen Menschheitsideale, wie sie die franzosische 
Revolution zum programmatischen Ausdruck gebracht, 
geme gesellt haben; den lieblichen Trank, den die Wdt- 
geschichte ihm von dieser Seite darreichte, hat er nicht 
verschmaht. In dichterischer Darstellung erscheint die 
franzosische Revolution, ausser in einer spater zu erwah- 
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nenden Anspidung in „Prince Hohenstiel-Schwangau*', 
nur einmal und zwar in „Red Cotton Night-Cap Country''. 

Um zu beweisen, dass die rote Nachtmiitze das wirk- 
liche Symbol Frankreichs ist, wird dort als Illustration 
eine Szene aus der blutigen Revolutionszeit angefiihrt; 
den ungliicklichen Ludwig XVI. drangt man vor an ein 
Fenster, unter dem die Menge tobt, gleichsam mit Tiger- 
gdiiste nadi seinem Blut verlangend. In den Vordergrund 
dieses Bildes tritt aber dne Gestalt, die fast den Zweck 
des ganzen Vorgangs vergessen macht, so viel Sorgfalt 
ist auf ihre Zddmung verwandt, so plastisch ist sie 
herausgearbdtet. 

Napoleon I. hat des Dichters Einbildungskraft stark 
besdiaftigt; dafiir l^en ausser dieser Stelle noch zwei 
andere beredtes Zeugnis ab. Das eine ist das Gedidit 
„Inddent of the Frendi Camp'*, das zuerst 1842 in der 
Sammlung „Bells and Pomegranates" erschien mit dem 
Titd „Camp (Frendi") und zwar vereint mit ,, Cloister 
(Spanish)" unter dem gemeinsamen Titel ,,Camp and 
Cloister". Das zwdte Zeugnis bildet dne Stelle in 
„Bishop Blougrams Apology", das 1855 in ,,Men and 
Women" veroffentlicht wurde. Das Gedicht „Red Cotton 
Night-Cap Country" erschien 1873. Der Vater Brownings 
beriditet 1843, dass sein Sohn als Knabe ein Gedicht 
auf Bonaparte verfasst habe^ das nicht ungeschickt ge- 
wesen sd tmd dichterisches Feuer gezeigt habe. 

Man sieht aus vorstehenden Daten, dass der erste 
Napoleon dem Dichter in alien lycbensaltern nahe trat. 
Ein gemeinsamer Zug geht aber durch die verschiedenen 
Gestaltungen hindurch: der Kiinstler und Psychologe 
fiihlt sich hingezogen, der Mensch abgestossen. Die ge- 
waltige Gdsteskraft des Korsen erkennt er riickhaltslos 
an und sieht sie in seinem Aussern deutlich ausgepragt. 
In „Inddent of the French Camp" stdlt er ihn dar, wie 
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er von einer Hohe herunter der Einnahme Regensburgs 
durch den Marschall Cannes folgt. Mit ausgespreizten 
Beinen sitzt er atif dem Pferd, die Hande sind auf dem 
Riicken zusammengelegt, und der Hals ist vorgereckt.^ 
Die ganze Stellting schdnt aber nur gewahlt, damit die 
vorgeneigte Stim im Gleichgewicht bleibt, denn hinter 
ihr birgt sich eine gewaltige Gedankenlast. In „Bishop 
Blougram's Apology" will der Bischof voriibergehend an- 
nehmen, man besitze Napoleons Kopf und Hand, d. h. 
also wohl seinen Verstand und seine Tatkraft, und er 
meint, man eigne sich da viel an, so klug man auch sonst 
sein mag. Die gewaltige Geistes- und Willensstarke des 
ersten franzosischen Kaisers hat der Dichter aber am 
packendsten in „Red Cotton Night-Cap Country" zu 
zeichnen verstanden und auch hier wieder im Gegensatz 
zu dem unbedeutend scheinenden Korper. 

,,And note the ejaculation, ground so hard 
Between his teeth, that only God could hear. 
As the lean pale proud insignificance 
With the sharp-featured liver-worried stare 
Out of the two grey points that did him stead 
And passed their eagle -owner to the front 
Better than his mob-elbowed undersize,— " 
Das Auge des Feldherrn leuchtet auf, da im ersten 
Gedicht der Bote meldet, dass die Stadt genommen; es 
wird aber alsbald mild, iiberzieht sich wie das Auge einer 
Adlermutter mit einem leichten Schleier, wenn sie eines 
ihrer Jungen verwundet sieht. Der Soldat hat namlich 
an die Freudenbotschaft sein Leben gewagt, imd in seiner 
Ehre getroffen, als sein Kaiser meint, er sei nur verwundet, 
ruft er ihm sterbend zu, er sei getotet. Der Vorfall soil 
sich zugetragen haben, nur dass der Bote kein Knabe, 
sondern ein Mann war. Der heroische Geist in Kaiser 
und Heer ist hier treffend und zum Teil riihrend gezeich- 
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net. Im zweiten Gedicht wird nach dem Sinn der Grau- 
samkeit gefragt, die Millionen auf Millionen erbarmungs- 
los opfert, sodass man die Gehimteile umherfliegen und 
die Eingeweide sich winden sieht. Auf die ganze fnrcht- 
bare E^tschlossenheit Napoleons wird hingewiesen, der 
sdn Zid unentwegt im Auge hat, ohne sich irgendwie 
Gewissensbisse zu machen. Das Damonische in des Kaisers 
Natur wird auch im dritten Gedicht packend geschildert, 
wo er die Zahne knirscht ob der Schwachheit des ge- 
zwungen lachelnden Konigs oben amFenster; er wiinscht 
sich die Macht und ein Regiment Soldaten, und alsbald 
ware der Platz von der ,, Canaille*' gesaubert: 
,,Had I but one good regiment of my own, 
How soon should volleys to the due amount 
Lay stiff upon the street-flags this canaille! 
As for the droll there, he that plays the king 
And screws out smile with a Red Night-Cap on. 
He 's done for." 

Drei geschichtliche Phasen sind hier in einen furcht- 
baren Moment zusammengedrangt, das absterbende Konig- 
tum, die Schreckensherrschaft des Pobels und die eiseme 
Gewalt, welche diese abloste. Browning ist ein Historiker 
im bedeutsamen Sinne des Wortes. 

Des Dichters Liebe hat aber in die dunkelsten Winkel 
einen I^ichtschein geworfen, und es ware deshalb sonder- 
bar, wenn nicht auch diese in eigentiimlichem Wechsel- 
spide ihm widerwartige und anziehende Gestalt einen 
Funken davon verspiirt hatte. Wiederum darf man in 
ihm den Geschichtsforscher erkennen, der den historischen 
Wert bedeutender Erdgnisse voUstandig zu schatzen 
weiss. Denn man begegnet ihm auf der Bahn, die mit 
einiger Schattierung zu der geschichtlichen Erkenntnis 
fiihrt, wdche dne ruhigere Zeit iiber den ersten Franzosen- 
kaiser gewonnen. Brownings Urteil in der Hinsicht ist 
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in „Bishop Blougram's Apology" aiisgesprochen. Er er- 
blickte in ihm einen jener Manner, die durch die Vor- 
sehung zu grossem Kgoismus bestimmt sind, durch dessen 
Betatigung aber zum Heile der Menschheit beitragen. 
Seinem Streben hat vielleicht die unbestimmte Idee vor- 
geschwebt, dass er auf eine wirksame -Weise die Dinge 
der Welt ins rechte Geleise bringen wolle. Wie Browning 
sich das dachte, das zeigen die Vorwiirfe, die er gegen 
Napoleon erhebt. Die Heirat mit einer Erzherzogin, 
das Konkordat mit der Kirche, kurz die Riickkehr zum 
anden regime, schlagen jenen Planen ins Gesicht, wie 
es der Dichter durchblicken lasst. Es klingt daraus der 
herbe Ton der Enttauschung entgegen, die Napoleon 
viden berdtet hat. Hatte der Kaiser nicht allzusehr den 
Wahnbildem seines ziigellosen Ehrgeizes nachgejagt, so 
ware, wie sie meinen, fiir Frankreich und die Wdt dne 
grossartige Kulturepodie aufgegangen. Die Ideale der 
Aufklarung und der Humanitat, alle geistigen Errimgen- 
schaften imd Fortschritte des achtzehnten Jahrhunderts 
waren in ihr zu dner bliihenden und wirksamen Einheit 
gdangt, da sie unter dem Schutz eines kraftvollen Herr- 
schers gestanden hatten, den nichts an die Vergangen- 
hdt fesselte. 

An dieser Stelle ist vielldcht der tibrigen f ranzosischen 
Herrsdier zu gedenken, die einen Platz in des Dichters 
Werken gefunden. Voji der Eigenart Ludwig XI. war 
bereits die Rede, auch I^udwig XVI. wurde in dnem be- 
deutsamem Augenblicke vorgefiihrt. In „The Glove** 
und „Andrea del Sarto*' lemte man die Gestalt Franz I. 
kennen. Nach diesem Konig ist zimachst Ludwig XIII. er- 
wahnt und des Wartens des Hofes auf dnen Thronfolger 
in „The two Poets of Croisic" gedacht. Von der zentra- 
lisierenden Politik I^udwigXIV., der beim Papste die 
Verurteilung des Quietismus durchsetzt, war sdion die 
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Rede. Einen eigentiimlichen Vergleich mit ihm erlaubt 
sich Guido in „The Ring and the Book". Dieser nennt 
ihn dort eine Seele, die.er verstehe, namlich er hat es selbst 
gefiihlt, wieeseinem wackern, etwas in.den Jahren vorge- 
riickten Mann zumute ist, wenn ein hiibsches I^arvchen ihm 
erklart, dass er zwar koniglich, machtig u. s. w. sei, aber 
nicht mehr jung. Merkt man auch die satirische Spitze 
aus dieser Stelle heraus, und gibt sie Stoff zur Heiterkeit, 
so muss man doch andererseits bedenken, dass in einem 
andem Gedicht, in „Dis aliter visum", das Zusammen- 
leben von Alt imd Jung als ein seelisches Experiment ernst 
behandelt ist. Fiir diesen Zusammenhang geniigt jedoch 
das kostliche Bild des enttauschten Alten. Am starksten 
hat des Dichters Interesse unter den franzosischen Herr- 
schem die Gestalt Napoleons III. gefesselt, doch desseri 
ist am besten da zu gedenken, wo die Schilderung zeit- 
genossischen I^ebens zur Betrachtung herangezogen 
werden kann. 



///. Beziehungen zur Mitzeit 
A. lyitteratur. 

In diese unmittelbare Mitwelt des Dichters tritt 
man jetzt ein, nachdem man vor der Abschweifung ge- 
sehen hat, wie er iiber die Aufklarung denkt. Eine wichtige 
Ausserung desselben muss hier zuerst erwahnt werden. 
Seiner spateren Gattin teilt er einmal mit, dass seine 
innere Ausbildung fiir ihn abgeschlossen sei, und dass 
nichts mehr von aussen grossen Einfluss auf dieselbe aus- 
iiben konne. Darf man diese Ansicht auch nicht zu streng 
nehmen, so liegt im allgemeinen doch eine grosse Wahr- 
heit in ihr. Was in der Folgezeit auf den Dichter ein- 
wirkte, war mehr das Leben selbst, als das Forschen in 
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den Werken bedeutsamer Zeitgenossen. Gelesen hat er 
wohl ihre Schriften, denn ein geistig reger Mann, auch 
wenn er sich selbst fiir keinen Vielleser halt, begehrt 
doch unbewusst allfort nach litterarischer Nahrung. Aber 
selbst verwandte Stoffe wird Browning sich mit klar 
sondemder Erkenntnis angeeignet haben. Er machte 
es ja zum Hauptinhalte seiner poetischen Verkiindigung, 
dass man seine personlichen Fahigkeiten erforschen und 
den Erscheinungen und Einwirktingen des Lebens bewiisst 
entgegentreten, d. h. sie iiberwinden, sie aufnehmen oder 
ablehnen soil. Er wird deshalb bei seinem durchgebildeten 
Selbstbewusstsein bald gemerkt haben, was in seinen 
Lebenskreis hineinreichte oder was ausserhalb desselben 
lag. Ein solcher Dichter wird viel Eigenes brin^en und 
Browning besass dazu eine grosse Kraft; es lassen sich 
deshalb im allgemeinen zwischen ihm und andem Dichterh 
und Schriftstellern nur Parallelen aufstellen, und eigent- 
lich recht bezeichnend fiir Browning und seine Dichterart 
ist der Umstand, dass er in seinen Werken Urteile tiber 
andere Grossen fallt, d. h. dass er unmittelbar angibt, 
wie er sich zu ihnen stellt. 

Daten seiner Beziehungen zur zeitgenossischen fran- 
zosischen Litteratur finden sich vorziiglich im Briefwechsel 
zwischen ihm und Elizabeth Barrett. Von vornherein 
lasst sich da sagen, dass, was der Dichter hier sagt, viel- 
fach durch dieses Verhaltnis bestimmt ist. Er muss iiber 
manche litterarische Erscheinung sprechen, die er viel- 
leicht unbeachtet gelassen hatte. Diese Ausserungen 
sind deshalb zumeist wertvoU, nicht weil sie die Ansidit 
des Dichters iiber diese oder jene Weltanschauung zeigen, 
sondem weil sie seine kiinstlerischen Ansichten durch- 
blicken lassen. Da es aber die Aufgabe dieser Arbeit ist, 
Browning selbst und nicht die franzosische I^itteratur 
kennen zu lemen, so ist es gleichgiiltig, ob ein bedeutender 
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Oder ein unbedeutender Anlass vorliegt, wenn nur das 
Urteil selbst ein Schlaglicht auf des Dichters WoUen and 
Schaffen wirft. 

In ,, Bishop Blongram's Apology" wird in einem 
Gleichnis erzalilt, wie einer, der bisher nnr auf dem Land 
gewohnt hat,' neben anderen Ausstattungsartikeln auch 
die griechischen Biicher aus Leipzig und die grosse Aus- 
gabe von Balzacs Werken mitnehmen will, als er eine 
Fahrt iibers Meer antritt. Der Kapitan weist ihn damit 
zurtick, da auf dem Schiff nur das Notigste Platz hat. 
Es soil damit gesagt sein, dass man auf vieles verzichten 
muss, werin man ohne Gefahr durch das Meer des Lebens 
steuem will. 

Der Dichter hat hier dem franzosischen Schriftsteller 
einen Ehrenplatz eingeraumt; denn die Griechen waren 
eine Lieblingslektiire Brownings. Die grosse Bedeutung 
Balzacs erkannte Browning sofort; er liess alsbald, nach- 
dem er mit seinen Werken bekannt wurde, die englischen 
Novellen und Romane beiseite' liegen, um sich an den 
Schopfungen des Franzosen zu erfreuen. In den Brief en 
an die Geliebte erwahnt er, dass er gerade an der Lektiire 
von Balzac ist; er betont den machtvoUen Eindruck, 
den verschiedene Romane auf ihn gemacht haben; ein- 
mal bemerkt er aber, dass Balzac keine feine Moral be- 
sitze, und er tut dies mit Bezug auf die Art, wie Balzac 
das lyitteratengeschlecht behandelt, so z. B. im „Grand 
Homme de Province a Paris". Aus Florenz schreibt 
spater die Frau des Dichters, dass sie beide in der Ver- 
ehrung Balzacs eins seien. Jedes neue Werk des bewunder- 
ten Romanschriftstellers wurde in der Casa Guidi aufs 
freudigste begriisst, und das Biicherbrett, auf dem die 
Romane Balzacs schon gereiht standen, und das damit 
den Stolz der Besitzer bildete, mag dem Dichter bei der 
Attsstattung jener Kajiite vorgeschwebt haben. 
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Wenn in einem Briefe an Elizabeth der Dichter die 
grosse dichterische Fahigkeit Balzacs bewiindert, die 
jedem Stoff gewachsen ist, so hat er selbst den Grund seiner 
Neigung angegeben. Er fand in dem franzosischen Rea- 
listen eine verwandte Kiinstlernatur. In derselben psycho- 
logisch-dramatischen Art, mit der jener in das Seelenleben 
der verschiedensten Gesellschaftsklassen einzudringen 
verstand, versuchte Browning das Seelenleben des 
einzelnen Menschen zu ergriinden. Wenn er auch zur 
Zeit, wo er jenen Brief schrieb, noch nicht zur Darstellung 
des umgebenden Lebens vorgeschritten war, so sollte 
er darin dem franzosischen Vorganger schon nachfolgen, 
und zwar manchmal in einem riicksichtslosen Realismus. 
Das Zeitgemalde, das Balzac in seinen R^aji^n gibt, 
hat wohl daneben den Dichter auch an Wd Tiir'^sich an- 
gezogen. 

In jenem Brief aus Flojenz, der vorhin erwahnt 
wurde, betont Elizabeth Browning, dass ihr Gatte, ob- 
wohl er das Biihnenspiel und das Vaudeville als die Haupt- 
«tiicke der Franzosen ansehe, neben Balzacs noch George 
Sands schriftstellerische Tatigkeit hochschatze, dass er 
dagegen von Dumas oder Soulie wenig halte. Die Dichterin 
erzahlt ferner, dass iiber den Wert des Romans oder der 
Novelle kleine litterarische Streitigkeiten sich im Gatten- 
kreise entspannen. In Wirklichkeit musste Browning 
dem weiblichen Geschmack seiner Frau in dieser Richtimg 
vieles nachsehen; denn sie war eine leidenschaftliche 
Liebhaberin von Romanen. Als das Ehepaar 1858 von 
Marseille nach Paris reiste^ wiinschte der Dichter, dass. 
sie fiir immer so miteinander fahren mochten, wenn nur 
die franzosischen Romane nicht ausgingen. Dieser 
Wunsch ist charakteristisch und riihrend zugleich. Mit 
der Anerkennung George Sands durch Browning war es 
auch nicht so weit her, wie die Gattin glauben machen 
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will, denn eigentlich „lehrt sie ihn nichts". Relativ mag 
er sie freilich tiber die meisten ihrer Zeitgenossen gestellt 
haben, den Zug der Hinneigung, den eine bedeutende 
Frau zu einer bedeutenden Frau empfand, konnte er 
nattirlich nicht in dem Masse teilen, und die Kritik, die 
er an einem der Romane George Sands iibt, an Consuelo, 
ist ziemlich herb. 

Zur I^ktiire und zur Kritik scheint ihn die Geliebte 
besonders angeregt zu haben; in der ersten Zeit ihres 
Verkehrs wird das Urteil gefallt; bis dahin hatte er nur 
die Jugendwerke der Romanschriftstellerin gelesen. Man 
kann dem Dichter wirklich die Uberwindung nachem- 
pfinden, mit der er nach der Lektiire der drei ersten 
Bande an die der andern herantritt. Die reiche Bered- 
samkeit, die trotz alien Wortschwalls die Handlung nicht 
fordert, hat ihn ermiidet. Die Nebensachen sind ihm 
mit zu grosser Sorgfalt behandelt, er wirft einen sati- 
rischen Seitenblick auf die Kunst der Romanschreiber, 
wdche die Personen nicht aus dem Innem ihrer An- 
sichten entwickeln und darnach selbstandig handeln 
lassen, sondem die immer neben denselben stehen und 
Worte der Erklanmg beifiigen. Das letztere ist nattir- 
lich leichter als die echte Darstellungsgabe : ein Kratzen 
mit der Feder und der Satz platzt heraus. Besonders 
aber taddt der Dichter den Mangel an innerer Logik, 
der sich in dem Roman vorfindet. Consuelo, die Opem- 
sangerin aus der niedersten Volksschicht, kommt in das 
Schloss Riesenburg und bewirkt, dass die Rudolstadter 
um ihretwillen dem Ahnenstolz entsagen; sie nimmt das 
Opfer zunachst an, spater aber hebt sie als eine echte 
Schauspiderin die niedergdegten Vorrechte wie Blumen 
auf, um sie wieder an die Brust der Eigentumer zu stecken. 
Die Motive, die dazwischen spielen, so die lyiebe zu Albert 
u. s. w., hat Browning nattirlich auch bemerkt, mit 
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jenem schonen Vergleich will er aber sagen, dass die Ideen, 
die George Sand vertreten will, in dem Romane wohl alle 
angeregt sind, aber nicht im mindesten gefordert oder 
Zn einer tiefgehenden Entscheidung gebracht werden. 
Dieselbe Inkonsequenz findet er darin, dass Consuelo dem 
ungliicklichen Karl das Gewehr entreisst, mit dem er 
Friedrich den Grossen erschiessen will, obwohl vorher 
die Schreckensherrschaft dieses Fiirsten aufs grausigste 
ausgemalt ist. Nun lasst sie ihn unbeschadigt laufen, 
so dass er sein Unwesen weiter treiben kann. An dieser 
Stelle legt Browning ein schones Wort fjir Friedrich ein, 
dessen vaterlicher Herrschaft doch waiiriich schon etwas 
zu verdanken sei, und findet es mit den Vorwurfen gegen 
den barbarischen Konig nicht im Einklang, dass sich 
Consuelo dem keinesfalls milderen Regiment ihres Musik- 
lehrers Porpora unterwirft. George Sand kann ihm in 
nichts vorbildlich sein. 

Hat man „Consuelo*' gelesen und sieht man sich 
darauf die Kritik Brownings naher an, so braucht man 
nicht mehr langer nach den Griinden zu fragen, warum 
das Werk nicht befriedigt hat. Zugleich wird man aber 
dies asthetische Urteil des Dichters im Gedachtnis be- 
halten als einen deutlichen Wegweiser zum Verstandnis 
seiner eigenen Kunst. Er fiihlt sich als Dramatiker, und 
er ist es in dem Sinne, dass er die Gewalten, die in der 
Brust des einzelnen Menschen mit einander kampfen, 
psychologisch klart und ihr Streiten und Vertragen zur 
Anschautmg bringt. Einer Menschheit, die zur bewussten 
Erkenntnis des Innern so vordringt, wie er es will, der 
wird er ein wahrer Dramatiker sein. Er ist der Dramatiker 
der Individualitat. 

Wenngleich Browning so die kiinstlerischen Anlagen 
George Sands nicht hoch einschatzte, so war er in mancher 
Hinsicht wahrscheinlich ein Freund ihrer Ideen, wie ja 
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in jener Kritik ein halbes Bedauern durchschimmert, 
dass gute Gedanken eine so unvollendete Ausfiihrung 
gefunden. Der Frauenemanadpation war er als der zuge- 
tane Gatte einer Dichterin nicht abhold, obwohl er ihre 
Aiiswuchse vermieden wissen woUte. Das mannliche 
Wesen, wie es George Sand zur Schau trug, iind wie er 
€s spater in Paris selbst kennen lemte, behagte ihm nicht. 
Er trug das germanische Ideal der Frau in sich. 

Obwohl das Zusammentreffen mit der bedeutenden 
Zeitgenossin in die Zeit fallt, wo man vom Aufenthalt 
des Dichters in Paris reden mtiss, so stellt es doch ein 
wichtiger Zusammenhang hierher. Elizabeth brannte 
vor Verlangen, einmal mit der vielbewunderten Frau zu 
sprechen. Im Friihjahr 1852 ging ihr Wunsch in Erfullung. 
Sie fand an ihr nichts Weiches, dagegen den Ausdruck 
sittticher und geistiger Fahigkeiten, ihr Betragen war 
einfach. Aber schon zum zweiten Mai scheint Browning 
seine Frau nicht gem begleitet zu haben, sie nennt ihn 
den Fiirst der Gatten, weil er sich ihretwegen dazu ent- 
scfaloss. Und ware es nicht George Sand gewesen, so ware 
er beim Anblick der Szene, die sich ihm bot, auf der 
Schwdle wieder umgekehrt. Die Schriftstellerin war von 
acht Oder neun Mannem umgeben, denen man die zweifel- 
hafte Existenz ansah, und welche die rote Farbe ihres 
politischen Glaubensbekenntnisses theatralisch zur Schau 
trugen. Das ganze Bild war von Rauchwolken eingehiillt, 
auch fehlte der Speichdauswurf nicht. George Sand 
beinerkte aber wohl das kiinstlich freundliche Benehmen 
des Dichters, luid so konnte sich kein warmer Ton in der 
Unterhaltung entwickeln. Elizabeth empfand es schmerz- 
lich, dass die Schriftstellerin, deren Werke sie so gern 
las, sich so luizuganglich zeigte und sich wenig um sie zu 
kiimmem schien; Browning selbst kam noch einige mal 
mit George Sand zusammen, und einmal ging er Arm in 
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Arm in den Ttiilerien mit ihr spazieren. Nach allem 
aber, was vorliegt, scheint der personliche Eindnick 
gegenseitig nicht tief gewesen zu sein.*) >^ 

Die Stellung Brownings zu Victor Hugo ist beachtens- 
wert. Zwischen den Dichtungen beider Manner herrscht 
ja kein grosser Zusammenhang, dagegen stimmten sie 
in den politischen Anschauungen manchmal iiberein. Als 
einmal in Casa Guidi eine Frau vorsprach, die gegen 
liberale Einrichtungen und Victor Hugo geschrieben hatte, 
wollte ihr Browning schon deswegen ausweichen. Jahre 
lang soil er einen Einfiihrungsbrief an den franzosischen 
Dichter mit sich herumgetragen haben, ohne dass er je 
Gelegenhdt fand, densdben benutzen zu konnen. Die 
gemeinsame Abneigung gegen Napoleon III., der Hass, 
mit dem dieser Hugo verfolgte, zogen wohl Browning zu 
dem unerschiitterlichen Verteidiger der Freiheit bin. Wie 
sich aber mit der Zeit die Ansichten des englischen Dichters 
iiber Napoleon III. anderten, so scheint sich auch eine 
leise Wandlung in seinem Verhaltnis zu dem Verbannten 
auf Jersey angebahnt zu haben. Zum Ausdruck kommt 
die veranderte Anschauung in „Prince Hohenstiel-Schwan- 
gau". Es ist der Gegensatz zwischen politischer Tat und 
politischer Phrase, zwischen dem auf der Erde bleibenden 
Verantwortlichkeitsgeftibl und der in die haltlosen I^iifte 
sich schwingenden Phantasie, den Browning in jenem 
Gedicht erortert. Und wenn man dort Hugo an Thiers 
angereiht sieht, so muss man nach der Anschauung des 
Dichters sagen: „Es tut mir weh, dass ich Dich in der 
Gesellschaft seh'." Er nennt namlich einmal den Thiers 
einen Schuft und erklart, dass er sich etwas daraus machcr- 
dass er keinen Buchstaben von ihm lese. Die Geschichts- 
schreibung Thiers widersprach auch ganz dem innersten 

♦) Vergleiche hierzu: Minckwitz (M. S.) Elizabeth B. Brow- 
ning und Georg Sand. Grenzboten Nr. 6i, 1902. 



— 49 — 

Empfinden des Dichters. Wahrend jener ein I/)bredner 
des Erfolges ist, und tiber die Fehlschlage lieblos aburtdlt, 
quillt Brownings Herz tiber von I^iebe zum anscheinend 
Wertlosen und sieht tiberall bemerkenswertes mensch- 
liches Schicksal, gleichgiiltig ob es zum Erfolg oder zum 
Fehlschlag gefiihrt hat. Ja, gerade der Fehlschlag, „fai- 
lure", regt sein dichterisches Schaffen vidfach an. 

In ihrem Briefwechsel lassen sich Browning und 
Elizabeth Barrett wiederholt tiber die gegenseitigen litte- 
rarischen Beziehtmgen zwischen Frankreich imd Eng- 
land aus. Sie bedauem vomehmlich, dass englische 
Kritiker Werke etwa von George Sand, Alfred de Musset, 
Lammenais ohne Zusammenhang mit ihrem gesamten 
Schaffen tmd mit der I^itteratur ihres Volkes besprechen 
und ohne besondere Not in ein falsches I^icht bringen, 
sodass das grosse englische Publikum eine tmzutreffende 
Vorstelltmg von jenen Schriftstellem oder von der I^itte- 
ratur jenes Volkes bekomme. 

Zwei beriihmte Schopfimgen der franzosischen I^itte- 

ratur haben einen machtigen Eindruck bei Browning 

hervorgerufen. Es sind dies Beyles „Rouge et Noir" und 

Flauberts „Madame Bovary**. Hier fand er die kiinst- 

lerische Konzentration tmd Durchfiihnmg, die er bei 

George Sand vermisste; hier fand er auch in erhohtem 

Masse die psychologische Erforschtmgsgabe, die er an 

Balzac schatzte. Vom kiinstlerischen Standpimkt aus 

muss man wohl auch hier die Neigung des Dichters zu 

jenen Werken vorwiegend betrachten. Beyle hat mit 

Browning das gemein, dass er das Empfindtmgsleben 

ins Intellektuelle sich umbilden lasst. Das Zeitgemalde, 

das jener in seinem Roman entwirft, zog natiirlich den 

Dichter auch an. Er hat selbst spater in „Red Cotton 

Night-Cap Country" ein ahnUches iiber Frankreich ge- 

schaffen, nur hat er die schwarze Farbe in die rote auf- 

4 
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gehen lassen, indem er das Zeitliche ins allgemein Mensch- 
liche erhob. An Flauberts Roman muss die bis ins De- 
tail feine Darstellung psychologischer Momente den 
Dichter vor allem gefesselt haben, aber auch der Inhalt 
an sich fand wohl grosse Beachtung bei ihm, denn er 
hat selbst spater in eigenen Dichtungen das Problem des 
Ehebruchs behandelt. In „Rouge et Noir" steht ja die 
Frage des Sexuallebens ebenfalls im Vordergrund des 
Interesses imd wird zu dner gewissen Spitze getrieben, 
indem ein Priester sich schrankenlos dem Triebe hingibt 
imd ohne Bedenken zum Ehebruch verleitet. Wie Brow- 
ning sich zu der Frage stellte, welche die zeitgenossische 
franzosische Litteratur bewegte, wird aus dem zweiten, 
folgenden Abschnitt hervorgehen. 



B. Aufenthalt in Paris und Freund- 
schaftmitMilsand. 

Nachdem der Dichter 1846 fast fluchtartig mit seiner 
ihm neuvermahlten Frau die Heimat verlassen hatte, 
begann fiir ihn eine Periode personlicher E^fihnisse und 
Erfahnmgen im Auslande. Neben ItaUen bildete aber 
Frankreich jenes Ausland. Auf der Reise nach dem 
sotmigen Stiden nahm das junge Paar in Paris einen 
Aufenthalt von einer Woche, hauptsachlich um sich aus- 
zuruhen. Er sah wenig von der Stadt, nur dem lyouvre 
wurde ein Besuch abgestattet. Die beriihmte Gemalde- 
sammlung dortselbst zog den Dichter auch in den folgenden 
Jahren, da er in Paris weilte, immer wieder an. Rossetti 
schreibt, wohl 1855, an einen Freund, dass er kostliche 
Stunden zusammen mit Browning im lyouvre verlebt 
habe, und riihmt besonders dessen Kenntnisse in der 
altitaUenischen Malerei. Zeugnisse dafiir, dass sich der 



- 51 — 

Dichter in der Gemaldesammlung umgesehen hat, finden 
sich auch in seiner Dichtung. So zahlt er in „One Word 
More To E. B. B. 1855" unter den bewunderten Ma- 
donnenbildem Rafaels, welche nicht so sehr seinen eigent- 
lichen Herzschlag erkennen lassen als sein Sonetten- 
kranz, die „sch6ne Gartnerin", „la belle Jardiniere", im 
Louvire auf. Auf dem Markt zu Florenz sieht er neben 
dem Biichlein, das ihn zu seiner Dichtung, The Ring and 
the Book" angeregt, eine Kopie von Lionardos, „Mona 
Lisa Oioconda" und erinnert sich an eine andere Kopie 
im Louvre. Die Unschuld der Dame, zu der er spricht, 
will Prince Hohenstiel-Schwangau mit dem Augenauf- 
schlag kennzeichnen, den die Statue der „Magdalene" 
im lyouvre zeigt, die vom Schopfer des Rousseau-Denk- 
mals in Genf, Pradier, herriihrt. Des Dichters Interesse 
fiir franzosische Kunst zeigt sich in „Dis aliter visum", 
wo er auf Ingres als den von der Zeit anerkannten Maler 
hinweist und fragen lasst: „Which will lean on me, of 
his saints ?" Femer zeigt es sich in „Fifine at the Fair", 
wo er Geromes Kimst zum Entwerfen eines Kopfes sich 
wiinscht und seine Lust an den Illustrationswerken Dores 
bekennt. In „Red Cotton Night-Cap Country" vergleicht 
er Miranda mit einem Bild von Blake, Clara mit einem 
solchen von Meissonier. Er kennzeichnet hiermit den 
G^ensatz des mehr Andeutenden und des sauber Durch- 
gefiihrten, der zwischen der Kunst jener beiden besteht. 
In seiner Jugend hat Browning in der Dulwich-Gallerie 
Poussins Malerei kennen gelemt. Der Maler Gerard de 
Lairesse, den der Dichter in „Parleyings etc." behandelt, 
gehort nicht hierher, er ist ein Vlame. — Ein Bild, das 
Browning in Paris sah, soil ihn zu dem Gedichte „Childe 
Roland to the Dark Tower came" veranlasst haben. 
Der Titel dieses Gedichtes erinnert an den tapferen 
Paladin Karls des Grossen. Gemein hat der Ritter des 

4* 
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Gedichtes mit jenem nur, dass er ins Horn blast, hier 
aber um zu verkiinden, dass er das Zid seines Auszugs 
erreicht; man hat also eher einen Ritter aus der Tafd- 
runde Arthurs vor sich. 

Zum zweiten. Mai weilt das Ehepaar im Juni 1851 
in Paris und zwar zunachst drei Wochen lang. Dann aber 
wohnten sie vom September dieses Jahres bis zum Juni 
1852 standig in der franzosischen Hauptstadt. Als sie 
von Italien hierher kamen, wurden ihre Gemiiter ganz 
aufgeweckt, denn nach der ziemlichen Abgeschlossenheit 
in Florenz tat ihnen die Beriihrung mit dem frischen 
Lebensstrom der grossen Welt wohl. Sie, die doch im 
Herzen eigentlich Puritaner waren, ergotzten sich an den 
bezaubernden Hiiten, welche die neueste Mode hervor- 
gebracht, ja sie gingen an zweideutigen Kupferstichen 
voriiber, ohne sie anstossig zu finden, denn sie meinten, 
so etwas entsprache dem genius loci. Hi^iter und leicht 
war das Bild, das sie von den Parisem und den Franzosen 
iiberhaupt in sich trugen; der Dichter nahm die Leute 
des ,, pleasant land of France" nie ganz emst, unter 
denen es sich von der eigenen strengen Art dann und 
wann ganz lieblich ausruhen liess. Die litterarischen Er- 
zeugnisse leichter Natur, wie sie Frankreich als charak- 
teristisch angerechnet werden, nahm Browning eben in 
diesem Sinne auf, und wo er eine leichtere, sinnliche 
Lebensart kennzeichnen will, da fiihrt er manchmal, 
schalkhaft lachelnd, den franzosischen Roman als Schreck- 
gespenst an. So nennt er in „Soliloquy of the Spanish 
Cloister" von 1842, bei der Ausmalung des zufriedenen 
tmd des unzufriedenen Klosterbruders, das franzosische 
Romanbuch mit seinem grauen Papier und seinem groben 
Druck skrofulos, bei dessen Aublick man schon mit Hand 
und Fuss dem Fangbereiche Belials angehore. Zu den 
Leuten, welche nach Bischof Blougram Interesse erwecken, 
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da sie sich auf einer scfamalen Grenzscheide zu halten 
wissen, gehort die Frau von verdachtigem Ruf, welche 
liebt und trotz der Lektiire neuer franzosischer Romane 
ihre Seele rein bewahrt. In einem franzosischen Buch 
hat dersdbe Bischof den Ursprnng des Schamgefiihls so 
dargestellt gefimden, dass der erste Mann, der liebte, 
seine Keule fallen liess und so wehrlos von einem andern 
angefallen wurde, worauf er sich das nachste Mai mit 
seiner Geliebten in die Biische schlug. In einem Gedicht, 
das „Nationality in Drinks" betitelt ist \md das zuerst 
1845 unter dem Namen „Qaret and Tokay" erschien, 
ist der muntere Giarakter der Franzosen versinnbildlicht. 
Ein Mann, der wohl ein I^iebhaber des franzosischen 
Nationalvereins ist, steht am Rande eines Teiches, unter 
dessen schwarzer Oberflache und Schilf er soeben eine 
Flasche Claret verschwinden sieht. Betriibten Herzens 
und traumerisch schaut er hin auf die Stelle, wo noch die 
Blasen aufsteigen, denn es ist, als ob eine muntere franzo- 
sische Dame, plotzlich aus des hellen Lebens lustigem 
Treiben gerissen, mit den Armen an der Seite und aus- 
gespreizten Beinen in der finstem Tiefe des Ozeans 
verschwande. 

Wiewohl das Klima Englands bei der EIranklichkeit 
Elizabeths schon auf den Aufenthalt in warmerem I^ande 
hinwies, so ist doch die Wahl von Paris als Abwechslung 
zu Florenz bezeichnend; die verhaltnismassige Stille in 
der italienischen Stadt liess wohl manchmal die Sehn- 
sucht nach bewegterem Treiben entstehen, in das jeder 
zu Zeiten wieder geme untertaucht, der es einmal kennen 
gelemt. Zu der Ruhe in Florenz eignete sich aber gerade 
Paris als wohltuender Gegensatz, und nachdem Brow- 
ning 1852 in die Casa Guidi heimgekehrt war, fand er es 
dort einformig nach dem bewegten Treiben auf den 
Boulevards. „Man kann an keinem Ort so leben wie in 
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Paris", erldarte er, und die Frau sagte: „Paris ist meine 
Schwache, Italien meine lyeidenschaft". Zwar hat das 
Browningsche Ehepaar sich nicht weit in die Pariser 
Welt vorgewagt, vielmehr ziemlich tiichtig in seinem 
Heim gearbeitet, allein fiir den einsam Schaffenden ist 
es oft ein grosses Gefiihl der Erhebung, sich einen Schritt 
vom wogenden Leben entfernt und am Zentralpunkt 
geistiger Stromungen zu wissen. 

Zwei Gedichte Brownings stammen nun aus jenen 
Pariser Jahren, fiber die mancher den Kopf schfitteln 
wird oder schfittelt, denn ihr Inhalt streift nahe an die 
pikanten Szenen, die aus der Schilderung Pariser Lebens 
sonst bekannt sind. Man muss den von der Einsamkeit 
sich erholenden Browning durch die licht- und menschen- 
durchwogten Boulevards gehen sehen, das sich ihm dar- 
bietende Schauspiel mit Interesse und Heiterkeit beob- 
achtend. Manche Vorgange mogen ihn da angezogen, 
manche Grtippchen sein Augenmerk auf sich gefesselt 
haben. Und zudem befand er sich ja in Frankreich, in 
Paris, das fur solche Bilder wdtberuhmt ist, und wer 
wird in Paris auf die Dauer so furchtbar ernst sein. 

„Respectability** und „A I^ight Women*' heissen die 
Gedichte und sind beide 1855 erschienen in „Men and 
Women", an wdche der Dichter in Paris die letzte Hand 
legte. Im ersten wandelt ein Parchen durch Nacht und 
Wind am Seinestrand entlang und biegt dann endlich 
in die bdeuchteten und bdebten Boulevards ein. Sie 
spotten in ihrem Glfickgefiihl der Gesdlschaft, denn 
hatten sie in ihrem Schoss gelebt, er als tugendhafter 
Mann, sie als das Muster aller Frauen, so hatte es Jahre 
lang gedauert, bis er den Handschuh, den ihm das Gesetz 
der Wdt fiber die Hand gezogen, hatte ausziehen und 
ihr zartes Kinn warm hatte liebkosen dfirfen. 

Im zweiten Gedicht sieht ein in der lyiebe Erprobter, 
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dass sein Freund, der gerade in der Hinsicht erfahrener 
zu werden verspricht, in das Netz einer guten Bekannten 
von ihm gerat, von der er weiss, dass sie den Freund nur 
in einer Laune als hundertste Erobening zu ihren neun- 
undneunzig andem gewinnen will. Dazu halt er ihn 
jedoch fiir zu gut. Er macht sie ihm mit leichter Miihe 
abspenstig, denn sie verlasst gem den Zaunkonig und 
folgt dem Adler. Damit erbost er den Freund; sie halt 
er aber in der Hand wie eine iiberreife Bime, die bei der 
ersten Idsen Beriihrung vom Zweige sich losgemacht, 
und da er sie nicht kosten will, schaut sie ihn vorwurfs- 
voU an, dass er sie nicht an ihrem Platze gelassen. 

Wahrend im ersten Falle der Dichter sich an dem 
Duft einer wild wachsenden Blume erfreut und unmittel- 
bares Leben veranschaulichen will, lemt er aus dem andern 
Falle, dass man mit Seelen nicht spielen soil, denn auch 
in den Frauen, welche die wohlgeordnete Welt ausge- 
stossen, sieht er noch Seelen. In „Red Cotton Night- 
Cap Cotmtry" gedenkt er des Schicksals der bedauems- 
werten Wesen in ergreifender Art. Die Manner wollen 
nur eine Stunde darauf verwenden, sie aber werfen das 
ganze I^eben darum weg; die Manner wollen ihren Sinn 
befriedigen ~ sie verlangen nach Seele. Tranen der 
Riihrung entfallen ihm, der sich langst solcher Weich- 
heit entwachsen glaubte, als er an einer der hundert ersten 
Nachte der Auffiihrung von Dumas „Dame aux Came- 
lias" beiwohnte. Das Drama erschien 1852 im Druck- 
Wie ein echter Botaniker beugt sich Browning nieder, 
um auch das unscheinbarste Pflanzchen zu besehen und 
sein Lebensgesetz zu erkennen. Sein personliches Ideal 
einer Blume ist allerdings anders geartet als jene Clara 
in „Red Cotton Night-Cap Coimtry", vor der er gerechten 
Abscheu hat. An ihr gefallt ihm jedoch die Vollkommen- 
heit auf ihre Art, sie will nicht anders sein, als sie ist, xmd 
lebt nur ihrem eigenen Gesetze. 
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Zeitgenossischer Einfltiss in franzosischem Gewande 
hat ihm das Problem der Halbwelt nahe gelegt, er nimmt 
es auf mit seiner alles Leben umfassenden I^iebe, der es 
nicht davor graut, in die erbarmlichsten Hiitten zu tre^en 
und dorthin den versohnenden Schein des Himmels zu 
tragen. Wenn man sich so wie er erinnert, dass dort auch 
Menschenseelen ihr Dasein fristen, die gottlichen Samen 
in sich tragen, so ist der erste Schritt zur Bessenmg ge- 
tan. Browning ist kein moralisch voreingenommener 
Richter, der andere nur nach seiner eigenen Ghmdlage 
und nach seinen Erfahrtmgen aiisieht, aber freilich einer, 
der iiber Unwahrheit, wo sie sich bei den Einzelnen 
kimd gibt, streng zu Gericht sitzt. 

; -. Neben der Halbwelt spielt der Ehebruch in der 
neueren franzosischen Litteratur eine grosse RoUe, und 
auch an Browning sind die Stromungen seiner Zeit nicht 
spurlos voriibergegangen. Das 1857 erschienene Werk 
Flauberts ,„Madame Bovary", in dem die Schilderung 
des Ehebruchs seine kiinstlerische Vollendung erreicht, 
machte, wie schon erwahnt, grossen Eindruck auf den 
Dichter. Wie er aber das Problem anfasst, das ist iiberaus 
bezeichnend fiir seine eigenste Art. Abgesehen von „The 
Ring and the Book", wo er in dem schonen Verhaltnis 
von Pompilia und Caponsacchi zeigt, dass auch in ge- 
fahrlicher I^age die Reinheit bewahrt bleiben kann, und 
die Pflicht iiber der Neigung steht, wendet er in ,, James 
Lee's Wife" und in „Fifine at the Fair" die Frage ins 
Psychologische um. In dem einen Gedicht will er er- 
fahren, welchen Seelengewinn die beiden Telle nach der 
Trenntmg zu verzeichnen haben. Denn die Ausbildung 
der einzelnen Seele durch Freud und I/cid, die aus dem 
gleichsam experimentierenden Zusammenleben zweier sich 
ergeben, ist auch im Ehebunde die Hauptsache. In dem 
andem Gedicht stellt er in symbolischer Weise den Kampf 



— 57 — 

zweier machtigen Naturen dar, die in jeder einzdnen 
Brust hausen, namlich eine mannliche, die zum Erfassen 
des vielgestaltigen Lebens drangt, und eine weibliche, 
die jenes Getiimmel scheut und nach Hingabe an die 
Einheit des Ideals verlangt, nach schrankenlosem Ver- 
senken begehrt in die weltfeme siisse Ruhe des sicheren 
Besitzes. Diese Ruhe kann aber die Welt nicht geben, 
nur ahnen kann sie das bange Herz, und so befinden sich 
beide Seiten der menschlichen Natur zumeist im Zwie- 
spalt, in der Einzelseele geht gleichsam ein Ehebruch vor. 
Schilderungen Pariser Lebens baben mit den Fol- 
gerungen, die sich daran gekniipft, erkennen lassen, 
welche Stellung der Dichter zu manchen Problemen 
seiner Zeit einnimmt. Neben den Gedichten „Respecta- 
bility" und „A lyight Woman" liefert aber auch noch 
„Apparent Failure'* ein Bild aus der Weltstadt. Das Ge- 
dicht erschien 1864 in „Dramatis Personae"; abgefasst 
wurde es, als Browning in einer Zeitung las, dass die Mor- 
gue zu Paris, das Totenhaus am Seinestrande, wo die 
Ertrunkenen aufgebahrt wurden, dem Untergange ge- 
weiht sei. Die Erinnerung an einen tiefen Eindruck, den 
er dort erlebt, wurde in ihm wach, und er beschloss, in 
einem Gedicht das Gedachtnis an die Morgue zu erhalten. 
An einem Sommertage des Jahres 1856 war er, nachdem 
er soeben dem Schauspiel der Taufe des kaiserlichen 
Prinzen beigewohnt, dort eingetreten. Drei Manner, die 
vielleicht noch die vorhergehende Nacht unter Briicken- 
pfeilem oder auf dem Pflaster ihr Nachtlager hatten, 
lagen nun friedlich gebettet auf dem Kupferlager unter 
dem Glasschrein und ruhten aus vom leidvoUen Leben. 
Drei Typen aus der Pariser Welt sieht der Dichter in den 
Selbstmordem, In dem ersten erkennt er einen Schwarmer, 
der wie Bonaparte die Tuilerien gewinnen zu miissen 
glaubte; der zweite hat die Hand noch zornig geballt, 
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er ist ein Sozialist, ein Aufriihrer; das Opfer aber der 
Liebe und des Spiels ist der dritte. Nur scheinbarer Fehl- 
schlag jedoch tut sich hier kund, denn der Dichter hofft^ 
dass des Schopfers Wille auch an diesen Wesen nicht 
ganz fehlgeschlagen, dass sein Blick gnadig durch die 
Wolken strahlt, die dick und schwarz sich dem Auge 
des Menschenkinds zeigen. Brownings lyiebe und Ver- 
trauen sind unerschiitterlich auch gegeniiber den grausen 
Erscheinungen, welche das Grossstadtleben zeitigt. 

Ausser den Monaten von 1851 auf 1852 lebte das 
Ehepaar Browning noch von Oktober 1855 bis Juni 1856 
und dann wieder im Sommer und Spatherbst 1858 in der 
franzosischen Hauptstadt. Wegen der Kranklichkeit der 
Frau brachten sie im letzten Jahre in der Zwischenzeit 
acht Wochen in Le Havre zu, wo es ihnen aber keines- 
wegs gefiel. Der Kxeis der Gesellschaft, in der sie in Paris 
verkehrten, war beschrankt und erstreckte sich zumeist 
auf eigene Landsleute. In erster I^inie stand ihnen das 
gastfreundliche Haus der Madame Mohl offen, die, eine 
geborene Englanderin, mit dem Orientalisten Mohl, 
einem Schwaben von Geburt, auf franzosischem Boden 
ein Heim griindete, das sie durch ihren Geist und ihre 
Untefhaltungsgabe zu einem Sammdpunkte der Pariser 
Intelligenz machte. In ihrem Hause mogen die Brow- 
ningschen Ehdeute den alten Thierry kennen gdernt 
haben, der sie freundlichst zum Mahle einlud. Gewohn- 
lich traf sie aber das Ungliick, die franzosischen Grossen 
zu verfehlen. Bei Moncton Milnes (Lord Houghton), 
der sich eine Art Sport daraus machte, alle bedeutenden 
lycute personlich kennen zu lernen, trafen sie beim zweiten 
langeren Aufenthalt mit Mignet, Cavour und wieder mit 
George Sand zusammen. Beranger sahen sie einmal auf 
der Strasse. Zu Lady Elgin imterhielten sie enge freund- 
schaftliche Beziehimgen. Brownings Vater und Schwester 
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liessen sich in diesen Jahren auch standig in Paris nieder; 
der leichtere Verkehr mit den Verwandten war dem 
Dichterpaar ausserordentlich angenehm. Von Buloz, 
dem Heratisgeber der „Revue des denx mondes" warden 
sie auch einmal empfangen. 

In dieser Zeitschrift war am 15. August 1851 eine 
Kritik erschienen und zwar als zweiter Teil eines Artikds, 
der „Iya poesie anglaise depuis Byron" hiess. Der erste 
Teil handelte von Tennyson. Der Verfasser des Auf- 
satzes war Josephe Milsand, ein aus Dijon gebiirtiger 
Kritiker und Schriftsteller. Mit keinem Manne hat dann 
je den Dichter innigere Freundschaft verkniipft als wie 
mit diesem. Es muss in der Tat fiir Browning erhebend 
gewesen sein, dass aus fremdem Volke sein feinsinnigster 
Kritiker erstand. Solchem Verstandnisse seiner Dichtart 
war bis dahin der Dichter selbst in seinem Heimatlande 
nicht begegnet. Die Kritik des Franzosen ist auch noch 
heute wertvoll und zumeist zutreffend, obwohl ihm nur 
wenige Werke des Dichters vorlagen. 

Als das Vorherrschende in Brownings Dichtimgen 
hebt Milsand das Gedankliche hervor, und zwar erkennt 
er dies sowohl imHinblick auf die kiinstlerischeKonzeption, 
als auf den Gehalt des Dargestellten und das Wesen der 
Weltanschauung. Brownings Dichtematur ist nach ihm 
derart beschaffen, dass er mit seinen Gedanken die Ge- 
stalten imd Vorgange des I^ebens durchdringt/ die ge- 
wonnenen Erfahrungen begrifflich verallgemeinert und 
iiberschaut, bis sich schliesslich diese Begriffe wieder 
sammeln und poetisch verkorpem. Er gehe also grade 
umgekehrt vor wie andere Dichter. Da er sich aber immer 
an die Erscheinungen der Wirklichkeit halte, so ver- 
fliichtigten sich seine Gestalten nicht zu Idealbildem^ 
trotzdem sie aus solchen Verallgemeinerimgen hervor- 
gingen» sondem sie seien die Zusammenfassungert von 



— 6o — 

tausend realen Binzelheiten in einer Definition. Halt 
man an diese kritische Erkenntnis z. B. die erst spater 
geschaffene Gestalt des Prince Hohenstid-Schwangau, so 
wird man ihre Richtigkeit nur bestatigen konnen. Der 
Dichter, meint Milsand, schaut hinter die Gegenstande 
und beobachtet dort die Fahigkeiten und Gedanken in 
ihrer Entwicklung, er dringt unter die konkave Ober- 
flache der Erdendinge. Seine Dichtung ist nach ihm die 
eines neuen Menschengeschlechts, das nicht nur Formen 
und Tatsachen kenne, sondem Begriffe und Satze, Ver- 
kettungen und Vorgange unterscheide und fiir wirklich 
halte. Browning ist der Dichter des Zeitalters der Be-, 
ziehungen. Vergleicht man damit, was der Dichter den 
Papst in „The Ring and the Book" sprechen lasst, der in 
<ier Ahnung eines neuen Zeitalters erklart, das der Glaube 
an das Ding dem Glauben an die Beziehungen gewichen 
ist, so ist man betroffen von dem friihen Scharfblick des 
Kritikers. Diesen bringt aber manchmal die Unpartei- 
lichkeit zum Verzweifeln, mit der Browning das Gute 
und Bose nebeneinander stellt und beide nur als Ab- 
stuftmgen derselben Lebenskrafte betrachtet. 

Unter den verschiedensten Darstellungsarten hielt 
Milsand die Epik fiir die dem Dichter angemessenste. 
Der vielumfassende Blick Brownings, in dem sich alle 
moglichen I^ebensstromungen widerspiegelten, mochten ihn 
^u der Ansicht verleiten. Er sah in ihm auch nicht den 
Dichter des Individuums, obwohl er anerkennt, dass 
Browning nur in die einzelne Personlichkeit das Vertrauen 
zum Fortschritt setzt, sondern den Dichter der Mensch- 
heit. Er glaubte, dass Browning unter alien lebenden 
Dichtern am besten geeignet sei, die Begriffe der Religion, 
der Moral und der theoretischen Wissenschaft, wie sie 
die moderne Zeit geschaffen, dichterisch umzubilden. 

Milsand gibt also der Hoffnung Raum, dass Brow- 
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ning sozusagen der spezifische Dichter des neunzehnten 
Jahrhunderts sein wird; ob er es geworden ist, dariiber 
hat die Nachwdt und wohl auch schon die Jetztzeit zu 
urteilen. Der grosse Epiker, zu dem ihm der Kritiker 
net, ist er nicht geworden, das lasst sich schon jetzt sagen, 
man miisste denn das Wogen und Wallen der I^ebens- 
stromungen um das Individuum, dessen Stehen im Meere 
der an- und abfliessenden Formen und Erscheinungen, 
fiir das epische Bild der Neuzeit halten. Nicht zu ver- 
kennen ist aber, dass der Anmarsch grosserer Gruppen 
oder der Menge, wie es ein episches Werk verlangt, in 
Brownings Dichtungen wiederholt eingesetzt, in „Para- 
celsus", „Sordello'* und „Prince Hohenstiel-Schwangau", 
allerdings hier auch nur im Kopfe des Individuums, in 
„The Ring and the Book" in Wirklichkeit. 

Dem Kritiker lagen zur Beurteilung „Paracelsus", 
„Bells and Pomegranates" und „Christmas-Eve and 
Easter-Day" vor. „Sordello" hat er nicht gekannt. Da- 
ftir wurde ihm dieses Werk 1863 bei seiner Neuausgabe 
gewidmet, seinem Andenken weihte der Dichter 1887 
„Parleyings with Certain People of Importance" mit 
dem Epitaph: Absens absentem auditque videtque. 
Milsand war 1886 gestorben. 

Das schone Geleitwort in die Ewigkeit driickt die 
ganze Innigkeit des Verhaltnisses aus, das zwischen beiden 
Freunden geherrscht. Wenn der eine als den Schlussstein 
des „Paracelsus", welches Gedicht er in seiner Kritik aus- 
fiihrlich behandelte, das Erganzende erkannte, das die 
Hauptgestalt, die ihre Liebe in gedankliches Streben ein- 
dammt, mit dem unmittelbar liebenden Sanger aus Italien 
verbindet, so stellt in ihrem Freundschaftsverhaltnis 
Browning den Paracelsus, Milsand den Aprile dar. Das 
Zarte und individuell Ansprechende vermisst dieser an 
des Dichters Gestalten. Umgekehrt errichtet Browning 
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in „Red Cotton Night-Cap Country" seinem Freunde das 
schonste Denkmal, indem er fiir den armen, in Wunder- 
und Aberglauben befangenen Miranda auf eine Himmels- 
stimme hofft, die ihn wegen Rats zu Milsand weist. Er 
schildert die menschenfreimdliche Art, mit der dieser 
zum wunden Punkt der Krankheit vordringen und wie 
er gesunden Ratschls^ liebevoU erteilen wird. Erhebend 
und riihrend sind dann die Worte, mit denen der Dichter 
diesen Wunsch, der sich nicht erfiillte, begleitete: 
„Since angel would not say this simple truth, 
What hinders that my heart relieve itself, 
Milsand, who makest warm my wintry world. 
And wise my heaven, if there we consort too?** 
Warmen I^ichtschein hat der Freund in des Dichters 
innere Winternacht gesandt. Nach dem Tode seiner Frau 
mag der Umgang mit dem Freund und dessen Familie, 
besonders wahrend der Sommermonate zu St. Aubin, 
Browning wohl getan haben. Einmal sagt der Dichter, 
dass keine Worte die Liebe wiedergeben konnten, die 
er fiir Milsand empfinde. Er habe niemals seinesgleichen 
unter den Menschen kennen gelemt. Elizabeth Browning 
schreibt einmal an ihre Schwagerin, dass sie nach der ge- 
rauschvollen Unterhaltung mit anderen Denkern mit 
einer wahren Ehrfurcht zu Milsands stiller und doch so 
tiefer Art zuriickkehre. Damit stimmt iiberein, was Brow- 
ning wieder in „Red Cotton Night-Cap Country** von 
dem „Diamanten in der Kieselumgebung** sagt: „Er 
weiss mehr und liebt tiefer, als die Welt weiss, die noch 
nie seinen Namen horte imd hoffentlich auch nie horen 
wird.** Bei einer Durchreise in Dijon soU Browning zwei- 
mal vor das Haus Milsands gegangen sein, nur um zu 
sehen, wo derselbe gewohnt. Der Dichter sandte auch 
gewohnlich seine Druckbogen dem Freunde zum Durch- 
sehen; es liegt darin ein hohes Vertrauen in die Sprach- 
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gewandtheit des Franzosen. Die Bekanntschaft mit 
Dourlans, einem anderen franzosischen Kritiker, der ihn 
anf seinen Alpentouren begleitete, verdankt er ebenfalls 
Milsand. 



C. Napoleon III. 
und zeitgenossische Geschichte. 

Uberaus viel hat so der Aufenthalt in Paris und Frank- 
reich dem Dichter geschenkt. Seinen treuesten Fretind 
hat er dort erworben, die geistigen Stromungen der Zeit 
sind ihm dort in ihrer franzosisch auffalligen Form nahe 
getreten. Allein nur von einer Seite wurden diese bis jetzt 
.beriihrt. Das Paris, wie es Browning kennen lernte, war 
in den hervorstechendsten Ziigen ja noch das alte, iind 
doch wandelte es sich unter den Blicken des Dichters 
zu etwas Neuem um. In der „Lichtstadt" wurde es erst 
damals auch ausserlich heller, das bunte Wogen und 
Treiben stieg damals auf seinen Hohepunkt, begann da- 
mals seine gleissende Pracht zu entfalten. Alte Stadtviertel 
wurden niedergerissen, dafiir entstanden schone neue, 
der Wohlstand hob sich, und damit zogen Genusssucht 
und I/Uxus ein; der franzosische Geist schaumte bald vor 
t)bermut und blickte, ermutigt durch politische Erfolge. 
nach Aussen, auf die iibrige Welt stolz und mitleidig herab. 
In der „grande nation" erwachten die alten Kriegsgeliiste. 
Das Verlangen nach gebietender Machtstellimg unter den 
iibrigen Volkem wuchs bestandig. Diese Vorgange be- 
obachtete der Dichter wohl, sein Augenmerk war aber 
auch auf die Person des Herrschers gerichtet, der als 
der Schopfer des Paris, wie es noch heute in den Augen 
der Welt dasteht, gelten konnte. Browning und ^eine 
Frau haben selbst dem Einzuge des neugewahlten Kaisers 
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in Paris beigewohnt. In die Gestalt Napoleons, in sein 
Innenleben liess der Dichter alle Faden einmiinden, die 
das Gewebe der Zeit dahin und dorthin durchschossen. 
Nach dem Sturze des Kaisers hat er 1871 in dem Gedichte 
„Prince Hohenstiel-Schwangau", Saviour of Society dessen 
Seelenbild aufgestellt, zugleich aber ein Denkmal der 
politischen und gesellschaftlichen Bewegungen des neun- 
zehnten Jahrhnnderts damit geschaffen. 

Das Gedicht ist aber nicht die einzige Ausserung, 
die von Browning iiber Napoleon III. vorliegt. Sein Ur- 
teil iiber den Mann war nicht immer dassdbe; von einem 
ungiinstigen hat es sich in leisem Steigen zu einem ver- 
sohnlichen nmgebildet. Des Dichters Frau dagegen war 
von vomherein eine eifrige Ftirsprecherin des Kaisers, 
und sie schreibt scherzhaft, dass es wegen diesem Zwie- 
spalt in der Auffassung des Prasidenten und Kaisers zu 
hauslichen „Emeuten" gekommen sei. Das schillemde 
Wesen Napoleons machte allerdings eine verschiedene 
Beurteilung moglich. Sie betrachtete ihn als den Heros 
der Freiheit, der liberalen und demokratischen Ideen; 
er sah wohl auch, dass der Bonaparte Anfliige zur Ver- 
wirklichung jener Hoffnungen nahm, ihm fid jedoch um 
so starker auf, wie jener mitten in seinem Flug tahielt 
und die Erwartungen vider tauschte. Das Zusammen- 
gehen mit dem Papst, wodurch die Hoffnung des Dichters 
auf ein geeintes freiheitliches Italien sich zerschlug, der 
Staatsstreich, den Browning in Paris selbst miterlebte, 
die Komodie der Wahlen, wo der Erafekt den Wahlern 
den Stimmzettd in die Hand driickte, erweckte den Ein- 
druck des freventlichen Spids mit Menschheitsidealen und 
riefen den Schein der lyiige hervor. Welche tiefe Bedeu- 
tung die Einrichtung des Plebiszits, die Wahl des Kaisers 
durch das Volk, im Prinzip in sich schloss, das entging 
dem Dichter nicht, der tief geschichtlich dachte imd die 
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politischen Erscheinungen im I^ichte des Zeitgangs be- 
trachtete. Die Menschheit, wenigstens ein Tdl derselben, 
trat hier in geordnetem Gange auf, um ihr Schicksal 
selbst zu regeln. Die demokratische Idee, die man wie 
seinen Herzschlag aus dem neimzehnten Jahrhundert 
heraushoren kann; lag ja dem Dichter in seinen Schopf- 
ungen nicht fern. Ein Entfesseln und Anerkennen der 
Krafte, die noch unentwickelt oder verborgen dem Lichte 
entgegen barren, ist ein Zielpunkt seines dichterischen 
Schaffens. 

Es wurde schon einmal darauf hingewiesen, dass 
Browning nur eine individuelle Demokratie im Auge 
haben konnte. Wo ^engen in seinen Dichtimgen auf- 
treten, wird auch vorwiegend ihres geistigen Schicksals 
gedacht, der Kluft, die sich zwischen Gebildet und Un- 
gebildet auftut, so in „Paracelsus", in ,,Sordello" mid 
auch in „Prince Hohenstiel-Schwangau". 

Dieses Gedicht spiegelt aber in noch starkerem 
Masse die materidle Seite der Bewegung wieder, das 
Aufstreben der unteren Volksschichten zu einer ausser- 
lich gebesserten Form ihres Daseins. Wenn Browning 
diese Bewegung mit der Gestalt Napoleons verkniipfte, 
so hatte er alien Anlass dazu, denn gerade auch in Paris 
und in Frankreich konnte ihm die Berechtigung mate- 
riellen Strebens verstandlich werden. Der Dichter hatte 
offene Augen und bildete seine Meinungen stets nach 
dem Realen; es konnten ihm deshalb die segensreichen 
Folgen nicht entgehen, welche die materielle Fiirsorge 
Napoleons mit sich brachte. Er sah doch, dass Napoleon 
etwas leisitete, und darnach musste er sein Urteil 
iiber ihn nachpriifen. Beim Grenzverkehr empfand er 
die Erleichterung im Passwesen als grosse Wohltat und 
bekam so den Einfluss der Regierung Napoleons am 
eigenen I^eib zu verspiiren. Elizabeth berichtet nun mit 

5 
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Freude, dass ihres Gatten Gesinntmg iiber den franzo- 
sischen Kaiser sich gemildert, dass er wenigstens nicht 
mehr zur Opposition gehore. Die liberale Wendting, die 
Napoleons System in den zu Ende gehenden f iinfziger 
Jahren nahm, konnten diese Gesinnung nur bestarken; 
auch die Hilfe, die der Kaiser 1859 ^^^ geliebten Italien 
brachte, mussten den Dichter freundlich stimmen, ob- 
wohl er es nicht damit in Einklang fand, dass Napoleon 
ein Trinkgeld, Savoyen und Nizza, einsteckte. In einem 
Brief an den Maler Story vom Jahre 1863 bedauert Brow- 
ning, dass Napoleon in der letzten Zeit klerikale Nei- 
gungen zeige und der Borsen- und Spekulantenschwindel 
iiberhand nehme, dass aber das Gute, das Napoleon ge- 
schaffen, jene Mangel klein erscheinen lasse. An Miss 
Blagden schreibt der Dichter nach dem Erscheinen von 
Prince Hohenstiel-Schwangau, dass er die Uberzeugung 
hege, den Kaiser habe bei seinem Wirken immer ehrliche 
Absicht geleitet, aber er sei zu schwach gewesen, seinen 
Ideen voile Geltimg zu verschaffen. 



Prince Hohenstiel-'Schwangau. 

Gedanke und Tat, Wollen und VoUbringen, wider- 
sprechen sich oft; man fragt sich dann, wo die Wahrheit 
und wo die Liige zu suchen ist. Ehrliche Naturen, denen 
kein ausserer Erfolg winkt, oder die aus Schwachheit 
fehlen, rechten mit sich dariiber, ob sie die trostliche 
Einheit des Lebens aus der Tiefe ihrer Brust holen und 
der verletzenden Welt entgegenhalten diirfen. Einen 
solchen Menschen, der Zwiesprache mit seinem Innersten 
pflegt, hat der Dichter in Prinze Hohenstiel-Schwangau 
dargestellt. Die Widerspriiche in Napoleons Leben sind 
denn auch wirklich gross, und vielen muss er, wenn nicht 
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unredlich, so doch ratsdhaft erscheinen. Browning bleibt 
aber nicht am Ausseren haften, er schiebt die Hiillen 
bdseite und versenkt seinen Blick in die geheimsten 
Winkel des Innenlebens. Nach dem, was er dort an Kei- 
men und Entwickeltem vorfindet, fallt er voll mensch- 
licher Liebe sein Urteil. In der Weise hat er auch das 
lycben und Wirken des franzosischen Kaisers betrachtet. 
Wenig ansprechend sind die Ziige, unter denen man sich 
gewohnlich Napoleon vorstellt. Das Apathische, Zogernde, 
und Doktrinare in seinem Wesen erwecken den Eindruck 
des Schlafrigen. Was aber hinter diesem Gahnen ver- 
borgen war, das hat Browning als einer der ersten offenbart. 

Im Gedicht wird erzahlt, wie sich zu Rom einmal 
ein Kiinstler den Spass erlaubt habe, an der Laokoon- 
statue alles zu verdecken, bis auf I^aokoon selbst. Fast 
alien Beschauern sei der Schmerzenszug im Gesicht nur 
als ein ungeheures Gahnen vorgekommen; nur einer habe 
vermutet, dass hinter dem Gesichtsausdruck und dem 
Streben der Glieder etwas Tieferes stecke, ein Kampfen 
gegen ein Hindernis, das nicht zu sehen sei. Browning 
hat in diesem einen sich selbst gekennzeichnet. 

Der Dichter hat seine Gestalt getreu nach dem 
Ebenbild geschaffen. Der charakteristische Ausdruck 
wird nicht verwischt, wenn auch ein weiter und grosser 
Gedankeninhalt in ihn hinein gelegt wird. Mit Staunen 
erkennt man aber aus diesem die grosse Verwandtschaft, 
die zwischen des Dichters eigener Anschauungswelt und 
der des Prince Hohenstiel-Schwangau besteht. Das In- 
teresse Brownings muss demnach mehr als ein allgemein 
menschliches und kiinstlerisches gewesen sein, als er so 
bald nach dem Sturze des Kaisers, im Jahre 1871, als 
Dichter an ihn herantrat. 

Browning war, wie das schon einmal erwahnt wurde, 
nicht nur ein Dichter, sondem auch ein grosser Histo- 

5* 
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riker. Der Gedanke der Geschichtlichkeit des mensch- 
lichen Wirkens bildet ja dgentlich die wissenschaftliche 
Emingenschaft des neunzehnten Jahrhunderts; tiirgends 
ist aber diese Tatsache so deutlich wiedergespi^elt als 
in den Werken des kosmopolitischen Dichters. Und dieser 
hat den Geist des Zeitalters in dem Leben Napoleons 
deutUch ausgepragt gefunden. Nicht nnr ein rein per- 
sonliches, sondem auch ein kulturhistorisches Bild wird 
so cntworfen. 

Prince Hohenstid-Schwangau erkennt die Vielseitig- 
keit seiner Zeit; er sieht wie allerorts sich Keime ent- 
wickdn, die nach Licht verlangen und sich um dasselbe 
untereinander streiten. Sein liebeerfiilltes Herz bemerkt 
mit Schmerzen, dass die einen zu ungimsten der andem 
sich iibermassig breit machen, und vide daher verkiimmern 
miissen. Er fiihlt den Trieb in sich, da hdfend einzu- 
greifen; denn allem, was Leben in sich tragt, will er zum 
Wachstum verhdfen. Er ist zugldch ein grosser Opti- 
mist, denn er will nichts Neues schaffen, ihm geniigt, 
was vorhanden ist; nur mochte er das Elleine und Schwache 
starken, damit er sich auch an ihm erfreuen kann. Sdbst 
vor Unschonem scheut er nicht zuriick, dn dntoniges 
Leben ware ihm zuwider. Was sich aber bisher zu weit 
vorgedrangt hat, will er dnstweilen beiseite setzen. Denn 
es bedarf ja nicht der Pflege; seine ganze Sorgfalt aber 
fordert eben das Vemachlassigte : 
„Each shall have its orbit marked 
But no more, — none impede the other's path." 
Denen, die verlangen, dass er alien Uilterschied 
austilgen soil, muss er entgegen treten: 

„You man of faith, I did not tread the world 
Into a paste, and therefore make a smooth 
Uniform mound, whereon to plant your flag. 
The lily-white, above the blood and brains! 
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Nor yet did I, you man of faithlessness, 

So roll things to the level which you love, 

That you could stand at ease there and survey 

The universal Nothing undisgraced 

By pert obtrusion of some old church-spire 

I' the distance". 

Zwei machtige Stromungen, die klerikale und die 
sozialistische, die imter Napoleon III. beide immer macht- 
tiger ihr Haupt zu erheben begannen, sind hier in treffen- 
der Charakteristik wiedergegeben, und zugleich ist die zu- 
wartende Stdlung gekennzeichnet, welche der Fiirst 
ihnen gegeniiber einnahm. Prince Hohenstiel will den 
breiten Strom des Lebens nicht aufhalten, er nimmt die 
gesamte Arbeit der Vergangenheit auf und will sie in 
alien Teilen weiterfiihren, da und dort ausbessernd, wo 
seiches notig ist. Von der Zukunft hofft er in der Weise 
noch weiteren Fortschritt gegeniiber der Gegenwart. 

Den Gegensatz zu ihm in des Dichters Werken bildet 
Paracelsus. Der verachtet, was vor ihm geschaffen worden 
ist, und will allein aus sich etwas ganz Neues und VoU- 
kommenes hervorbringen. Am Ende seiner Tage sieht 
er freilich ein, dass seine Arbeit auch nur Stiickwerk 
war, er bekennt sich zu dem Gedanken des Fortschritts 
und empfiehlt Geduld und Demut sowohl beim eigenen 
Schaffen als auch beim Anblick der nur langsam und 
unmerklich vorriickenden Menge. Nichts aber empfiehlt 
Prince Hohenstiel mehr als „piety, devotedness, reverence." 
In der bedachtigen, nur schrittweise vorwarts gehenden 
Taktik Napoleons hat Browning also schon von vorn-* 
herein die Lebenserfahrung ausgesprochen gefunden, zu 
der Paracelsus erst beim Nahen des Todes gelangt ist. 
Die Systeme Comtes und Fouriers sind Prince Hohenstiel 
keinen Zug aus seiner Zigarre wert. Fourier unterschatzt 
bekanntlich den geschichtlichen Gedanken und glaubt. 
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plotzlich Neues schaffen zu konnen, Comte aber iiber- 
schatzt ihn. Beide sind Vertreter der ausschliesslich sozi- 
alen Stromung und Wissenschaft des vergangenen Jahr- 
hunderts tind leugnen das I^ebensrecht individueller 
Krafte, da sie die Niiancen unter den Menschen fiir zu 
unbedeutend halten gegenuber dem Interesse der Ge- 
sellschaft. Prince Hohenstiel-Schwangau halt nun die 
Mitte zwischen extrem sozialer und extrem individueller 
Anschauung, indem er bei allem Fortschritt des Ganzen 
doch dem Einzelnen ein besonderes Dasein zuerkennt. 
Ja, er glaubt offenbar, dass bei aufsteigender wirtschaft- 
licher und kultureller Entwicklung der Gesamtheit sich 
die Moglichkeit der Herausbildung selbstbewusster Indi- 
viduen vermehrt. Er freut sich auch der stets Neues imd 
Buntes schaffenden himmlischen Schopferkraft. Para- 
celsus wiinscht, dass man ihm seine letzte Ruhestatte 
zwischen denen seiner Mitmenschen bereite, und dass 
kein besonderes Merkmal sein Grab kennzeichne. Er ist 
seiner iiberspannten Individualitat miide. Prince Hohen- 
stiel-Schwangau tragt aber schon zu Lebzeiten das Be- 
wusstsein der individuellen Beschranktheit in sich, er 
halt sich fiir nichts Aussergewohnliches, sondem nur 
fiir einen, dem der Schopfer wie jedem andem eine be- 
stimmte Aufgabe zugewiesen hat. Der Erfiillimg derselben 
muss er aber seine ganze Kraft widmen, Rechenschaft 
hieriiber ist er jedoch Gott allein schuldig. Hohenstiel 
ordnet sich so in die Breite des Lebens ein; diese ist ihm 
aber nicht ein totes Einerlei, sondem ein vielbewegtes 
Schauspiel. Als seine besondere Aufgabe erkennt er es 
sogar, dies Schauspiel zu erhalten und es womoglich in 
alien seinen Teilen zu entwickeln. Indem er da und dort 
eingreift, da und dort glattet und hilft, voUfiihrt er eine 
imauffallige Arbeit. Es andert sich unter seinen Handen 
anscheinend nichts, nur leise und unmerklich ist ein Fort- 
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schritt zu bemerken, sodass von aussen das Ganze den 
EindTUck des Schlafrigen und Langweiligen erweckt. 
Nut die Taten, die auf einmal vollbracht werden und 
dabei moglichst viel Gerausch verursachen, werden an- 
gestaimt. Obgleich Herkules den Erdball nur einen Tag 
lang trug, wird er iiber alles bewundert, wahrend niemand 
des Atlas gedenkt, auf dessen Schultern die I^ast vorher 
und nachher bestandig ruhte. In diesem Bild hat Brow- 
ning dem franzosischen Kaiser seine geschichtliche Stell- 
ung zugewiesen. Zwei Arten von bedeutenden Menschen 
innerhalb der Geschichte kennt der Dichter, namlich 
solche, die der Geschichte neue Bahnen eroffnen, und 
solche, in denen die Bewegungen einer Epoche in ihrer 
Gesamtheit sich wiederspiegdn. Zu letzteren will sich 
Hohenstiel zahlen. Er hofft, dass wenigstens derjenige, 
der vielleicht in der Zukunft das Alte stiirzen wird, ihm 
dankbar fiir die Zusammenfassung desselben sein wird. 
Er nennt sich Conservator luid Saviour of Society. Im 
Grunde halt er sich aber nicht einmal fiir einen so. be- 
deutenden Zeitspiegel, er sagt von sich: 

„Well, that's my mission, so I serve the world. 
Figure as man o' the moment,— in default 
Of somebody inspired to strike such change.'* 
und: 
„Do I class with men 
Most useful to their fellows? Possibly — 
Therefore, in some sort, best; but greatest mind 
And rarest nature? Evidently no." 

Napoleon gab sich auch in der Tat keinen Illusionen 
iiber seine eigene Person hin; er war an sich wahrhaftig 
und ziemlich klar iiber das, was er wenigstens woUte. 
Browning leiht ihm einen Blick, der alle I^ebenserschei- 
nungen umfasst und einen Optimismus, der am Gegen- 
wartigen Geniige findet imd aus individuellem Drang 
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sich besonders des Vernachlassigten annimmt. Das sind 
lauter Ziige aus des Dichters eigenstem I/eben iind Wollen. 
x^inen grossen Unterschied zwischen sich und dem Fiirsten 
hat er darin gefunden, dass dieser mehr die materielle 
Seite des Lebens beachtete, wahrend ihm selbst mehr 
die Pflege des Geistigen und Seelischen am Herzen lag. 
Niitzlich wollen beide sein, der eine erhort den Schrei 
der Menschheit, die aus dem misicheren (Jbergai^szeit- 
alter heraus kommen und sich auf festen sittlichen Boden 
stellen will; der andere vemimmt ein Rufen, das im 
neunzehnten Jahrhundert nicht minder deutlich erklingt: 
„0h those mute myriads that spoke loud to me— 
The eyes that craved to see the light, the mouths 
That sought the daily bread and nothing more 
The hands that supplicated excercise, 
Men that had wives, and women, that had babes, 
And all these making suit to only live." 

Durch die Sorge fiir Arbeit und Brot hat sich Napoleon 
den grossten Ruhm erworben; Browning stand hierin 
mit seiner Anerkennung nicht zuriick. Die soziale Prage 
lag ja seinem Denken sehr nahe; es beschaftigte ihn in 
seinen Dichtungen mehrmals das Problem, wie das Los 
der Menge zu verbessern sei. Er sah vor allem die weite 
Kluft, die sich allmahlich zwischen Gebildet imd Unge- 
bildet auftut. Die Individualitat des Paracelsus eilt 
seinen Zeitgenossen im Geiste weit vor an, sodass sich das 
Band des Zusammenhangs, die Liebe, zu losen beginnt, undf 
jener unter dem Zwiespalt fast zusammenbricht. Sor- 
dello, der bisher nur der Pflege seines eigenen Ichs ge- 
dient und damit allerdings seinen im reinen Formendienst 
aufgehenden Dichtergenossen gegeniiber einen Fortschritt 
gemacht hat, erkennt schliesslich mit Schaudem, dass 
ihm zur Vollkommenheit doch noch eines gefehlt hat. 
Wie er namlich ins voile Leben hinaustritt, da sieht er 
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in den Gesiditem der Menge, dass auch in ihr ein hoheres 
Wesen der Entfaltung harrt, zugleich bemerkt er, dass 
Kinzelne bisher die Menge als Mittel zu eigenniitzigen 
Zwecken gebraucht haben, ohne von der bessern Be- 
stimmting derselben eine Ahnung zu haben oder um ihr 
geistiges selbstandiges Los sich zu kiimmern. Brow- 
ning sagt von ihm: 

„What booted scattered units?— here a mind 

And there, which might repay his own to find, 

And stamp, and use?— a few, howe'er august. 

If all the rest were grovelling in the dust? 

No: first a mighty equilibrium, sure. 

Should he establish, privilege procure 

For all, the few had long possessed!" 

Den eigentlichen Pulsschlag des neimzehnten Jahr- 
hunderts und wahrscheinlich auch des zwanzigsten, die 
demokratische Idee, hat Browning schon friih vernommen. 
Ihm mag es selber wie Sardello ergangen sein; wie bei 
aller Kultur noch Massen von Menschen in Dummheit 
und Stumpfheit dahinbriiten, das musste sein Herz 
schwer machen. Er hat von da ab sein dichterisches 
Licht genommen und auch in die finsteren und vergessenen 
Winkel und Teile der Menschheit hinunter gdeuchtet. 
Gleich ein Jahr nach „Sordello" 1871, erschien „Pippa 
passes", jenes herrliche Gedicht, das zeigt, dass der 
Schopfer auch das Geschick der einfachen Arbeiterin in 
der Seidenfabrik in der Hand halt und damit grosse Wir- 
kung ausiibt. Browning will die Menge seelisch haben, 
er besitzt grosses Vertrauen in ihre Krafte und will so 
an ihr die Arbeit fortsetzen, welche das Zeitalter der 
Aufklarung bloss fiir die besseren Stande leistete. Den 
Sordello verlangts nach der Tat, er will ein Befreiungs- 
werk ausfiihren, niemand versteht ihn aber, selbst die 
Menge nicht; seine Zeit ist noch nicht reif fiir sein WoUen, 
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und ein friiher Tod erspart ihm herbe Enttauschting. 
Vielleicht zweifelte auch Browning an der baldigen Ver- 
wirklichung seiner Hoffnungen auf die Menge, vielleicht 
zwang er sich auch mit Paracelsus zur Geduld. Er soUte 
jedoch erleben, dass ein anderer die Tat auszufiihren 
wagte, an die Sordello bloss dachte, und zwar musste 
ihm die Weise, wie das geschah, von seinem geistigen 
Standpunkte aus sehr interessieren, denn sie lenkte seinen 
Blick nach einer ganz andem Seite. In „Prince Hohen- 
stiel-Schwangau*' tritt deutlich zutage, wie ein lebendiges 
Beispiel seine Anschauungen erweitert und ihn gelehrt 
hat, wo der Hebel anzusetzen sei, wenn das schwere Werk 
gelingen soil. 

Prince Hohenstiel verzichtet freiwillig darauf, die 
Geisteskultur zu fordern, er fangt mit seinem Werk 
ganz unten an, in der Sphare der alltaglichen I^ebensbe- 
diirfnisse, und will zunachst die einfachsten Wiinsche 
bef riedigen : 

„I being of will and power to help, i' the main, 
Mankind, must help the least wants first." 

Er bittet die Geisteshelden, einstweilen ihre Weis- 
heit fiir sich zu behalten, und die Menge nicht irre zu 
fiihren, damit diese auch einmal zu ihrem Recht komme. 
Er will verhiiten, dass die ICluft imter den Menschen 
sich noch vergrossere: 
,,Bid the few, better favoured in the brain, 
Be patient nor presume on privilege. 
Help him or else be quiet, — never crave 
That he help them, — increase, forsooth, the gulf 
Yawning so terribly' twixt mind and mind". 

Die gemeinsame Grundlage alien Menschentums sind 
ihm die Anspriiche des Korpers, doch verkennt ^r keines- 
wegs die geistigen Anlagen und das geistige Streben. Er 
ist aber von der tiefen geschichtlichen Erkenntnis durch- 



— 75 — 

drungen, dass ein Menschenleben zu kurz ist, um alien 
Anfordertingen zu geniigen, die an dasselbe herantreten. 
Wenn ihm langes I^eben beschieden ware, so wiirde er 
nach VoUendung der nachstliegenden Arbeit auch daran 
denken, das geistige lyos der Menschheit zu heben. In 
seiner Jugend hat er auch hochfliegende Plane gehabt^ 
mit denen er die Menschheit hat begliicken wollen, und 
noch sind sie lebendig in ihm: 

„Ay, still my fragments wander, music — fraught, 
Sighs of the soul, mine once, mine now and mine 
For ever!" 

In der harten Schule des I^ebens, von der kein Fiirst 
so viel zu erzahlen weiss, wie er, hat er aber auch andere 
herbe Erfahrungen gesammelt, die ihn auf den Boden 
der nackten Wirklichkeit und des tatsachlichen Bediirf- 
nisses gestellt. Wenn er einst davon traumte, Rom von 
der geistlichen Herrschaft frei zu machen und den freien 
Staat neben die freie Kirche zu stellen, wenn er stiirmisch 
Pressfreiheit und das Recht imgehinderter Meinungs- 
ausserung verlangte, so hat er diese Forderungen alle 
fallen lassen miissen, als er zur Macht kam und die Ver- 
antwortlichkeit auf ihm lastete. Er muss sich jetzt als 
„Judas'* verhohnen lassen, da er die Schutzwache der 
„Graubarte*' zu Rom bildet. Und schneidender Hohn 
auf seine einstigen Versprechungen sind die Gefangenen- 
transporte nach Cayenne: 

„The power to speak, hear, print and read is ours? 
Ay, we learn where and how, when clapped inside 
A convict-transport bound for cool Cayenne!" 

Das wirkt gleich scharfer, beissender Satire und be- 
weist, dass Browning offene Augen fiir den Druck hatte, 
der unter Napoleon auf dem geistigen Leben Frankreichs 
lastete. Die Satire wird aber wesentlich gemildert durch 
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die Art, wie Browning die Widerspriiche zwischen Napo- 
leons Worten und Taten begriindet. Der Dichter hat 
seinen Blick tief unter die Oberflache der Dinge geworfen; 
dieser Blick ist aber recht bezeichnend fiir sein person- 
liches Denken und Wollen. Wahrend er selbst nur geistig 
wirken kann, sieht er in Napoleon einen Mann, der sicht- 
bare Hilfe bringt. Er lasst ihn zudem noch bewnsst Ver- 
zicht leisten auf die Ausfiihrnng eigener geistiger Plane 
und bezeugt ihm damit grosse Achtung. 

Napoleon hat an dem grossen Hilfswerk, an dem 
auch der Dichter sich beteiligen will, die Arbeit iiber- 
nommen, die am wenigsten in die Augen fallt oder lauten 
Ruhm eintragt, obwohl sie unbedingt notwendig ist zum 
Oelingen des Ganzen. Grossen Ruhm und Anhang darf 
jedoch auch der geistige Mitarbeiter nicht erwarten; der 
mitten ins Leben greifende, keinen fliichtigen, iibermensch- 
lidien Ideen huldigende Dichter gibt dieser Erfahrung 
schmerzlichen Ausdruck, wie er oben auf dem Mont 
Salfeve steht und der mit seelischer Verblendung geschla- 
genen Menschheit dort unten in den Talern seine rettende 
Botschaft zurufen mochte. Ein Zug innerer Verwandt- 
schaft, wenn sie auch verschieden sich aussert, verbindet 
so den Dichter und die Gestalt, in der er den franzosischen 
Kaiser sieht. 

Durch Betrachtung seiner Taten hat er diesen schatzen 
gelernt und auf diesem Wege seine Seele zu ergriinden 
versucht. Wiederum sind es aber Taten, die nicht in Ein- 
klang stehen mit dem, was er dort geschaut. Browning 
tauscht uber sie nicht hinweg, haben sie doch einst auch 
ihn emport. Er geisselt sie denn auch stark, aber die 
Satire, in der er es tut, richtet sich nicht so sehr gegen den 
Kaiser, als gegen seine Kritiker und Feinde. Ihnen kann 
es namUch Prince Hohenstiel nie recht machen; er klebt 
ihnen zu sehr am Gewohnlichen, wahrend sie gerne einen 



_ 77 — 

hohen Flug mit angesehen und ihn als einen fleckenlosen 
Helden gepriesen hatten. Nach der Art dieser Kritiker 
malt nun Prince Hohenstid ein Bild von seinen Regie- 
rungstaten aus, er nennt sie die „Htigo Thiers 'sche" Art. 
Wenn man Hugo in dem I^ichte betrachtet, in dem Brow- 
ning den Kaiser zeigt, erscheint er allerdings als ein Phan- 
tast und einer von jenen Geistem, die sich in die lyiifte 
schwingen, ohne sich viel um die Erdenwirklichkeit zu 
bekiimmem. Zugleich tritt scharf der Unterschied her- 
vor, der zwischen Browning und dem franzosischen Dichter 
besteht. Thiers aber ist dafiir bekannt, dass er in seiner 
Geschichtschreibung nur den Erfolg riihmt und iiber die 
Fehlschlage, welche strebende Menschen erleiden, lieblos 
hinweggeht. Auch zu ihm steht Browning in scharfem 
Gegensatz. Er lasst den Fiirsten derart sein Leben schil- 
dern, dass er zunachst sein WoUen und Streben, seine 
Plane klarlegt und nach diesen alsdann beim Eingehen 
auf seine Regienmgszeit die Taten korrigiert, welche 
ihnen widersprechen, sodass er oft das Gegenteil von 
dem behauptet, was er wirklich ausgefiihrt. So kommt. 
schliesslich ein ideales, fleckenloses Heldenbild heraus, 
das zwar nicht mehr menschlich ist, aber ganz der ,,Hugo- 
Thiers*schen Art entspricht. Da der Fiirst mit Absicht 
ein so unwahres Bild von sich entwirft, so hat hier Brow- 
ning die scharfste Lauge seines Spottes angewandt, nirgends 
zeigt sich aber auch seine Liebe grosser als hier. 

Fiir das individuelle Drama, zu dem Browning An- 
satze macht, ist es bezeichnend, dass in ihm die einzelnen 
Seelenmachte entweder personifiziert oder symbolisch 
dngekleidet werden. Die Deutschen haben darin ein 
Beispiel in Hauptmanns Stiicken, z. B. in: „Und Pippa 
tanzt**. Wie man noch sehen wird, ist Browning in „Fi- 
fine at the Fair*' und in „Iya Saisiaz" ahnlich vorgegangen, 
und auch „Prince Hohenstiel-Schwangau" stellt sich in 
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die Reihe derartiger Gedichte. Den Fiirsten will „Saga- 
city" zu jenem Verhalten iiberreden, das mit seinem 
innerstem Wesen nicht in Einklang steht. 

Als Prasident des Staates hat er gesehen, wie die 
eigenniitzigsten Systeme sich vordrangten und auf die 
baldige Verwirklichung ihrer Plane hofften, als die Periode, 
fiir die er gewahlt war, zu Ende ging: 
„Restoring souls and bodies, this to Pope 
And that to King, that other to his planned 
Perfection of a Share — and — share— alike, 
That other still, to Empire absolute 
In shape of the Head-servant's very self." 
Sagacity rat ihm, einen Staatsstreich zu vollfiihren, 
also mit Gewalt und auf unrechtmassigem W^e dafiir 
zu sorgen, dass der einzig dazu Befahigte die Geschicke 
des Volkes leite. Hoheitsvoll weist er aber dieses lug- 
und trugvoUe Ansinnen zuriick, er wartet seine Zeit ab, 
tritt dann vor das Volk und fragt es, ob es jenen irre- 
fiihrenden Phantasten oder ihm, der sein wahres Wohl im 
Auge hat, anhangen will. Die Wahl des Volkes fallt auf 
ihn. Aus dem benachbarten Rom dringen bald Hilferufe 
zu ihm heriiber, das Volk dort will miindig sein wie die 
Hohenstieler und verlangt eine Regierung nach eigenem 
Gutdiinken. Sagacity will den Fiirsten da von abhalten, 
mit aller Energie in den Kampf einzugreifen, er soil viel- 
mehr allmahlich und friedlich die Bahn ebnen, die zu 
einer Trennung von Staat und Kirche fiihrt. Er ist aber 
nicht gesonnen, die Romer vielleicht noch zwanzig Jahre, 
nochmals eine Generation, unter dem Joch seufzen zu 
lassen, sondern verhilft ihnen zu ihrem Willen. 

Das Grundiibel seines eigenen Volkes, „the dry-rot", 
ist die Kriegslust. Einstmals hat es fiir seine Freiheit 
gefochten, da von hat es aber solche Freude am Kampfen, 
dass es aus reinem Mutwillen imd eitler Ruhmbegierde 
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zum Krieg drangt. Immer will es die Welt in Aufregimg 
halten, damit diese nicht vergisst, dass die „grosse Nation" 
noch am Leben ist. Schwertgeklirr und Kanonendonner 
sind ihm die lieblichste Musik und Unterhaltung; liistem 
schaut es nach den Waffen, wenn diesdben schon allzu- 
lang an der Wand hangen und rostig zu werden drohen. 
Die Segnungen des Friedens nimmt es zwar gerne hin, 
allein es mischt einen Seufzer darein. Der Friede ist ihm 
nur ein Waffenstillstand und eine Vorbereitungszeit fiir 
den Krieg. Wahrhaft drastisch hat Browning den Geist 
des franzosischen Volkes, wie er es wenigstens kennen 
gelemt, zum Ausdruck gebracht, und auch die Strafe an- 
gedeutet, welche die beunruhigte Welt an dem Storen- 
fried endlich voUzog: 

,,or for sake 
O' the shine and rattle that apprized the fields 
Hohenstiel-Schwangau was a fighter yet, 
And would be, till the weary world suppressed 
Her peccant humours out of fashion now." 

Sagacit}'' will den Fiirsten dazu verleiten, dass er 
nicht hart gegen die Siinde seines Volkes vorgeht, sondem 
rat ihm, dass er dasselbe sanft davon abbringen und die 
Freude an den Wohltaten des Friedens fast unmerklich 
in seinem Herzen Wurzel fassen lassen soil. Durch krie- 
gerisches Geprange und patriotische Feste, bei denen die 
alten Siege gefeiert werden, soil er einstweilen der all- 
gemeinen Lust fronen. Er soil der Kampfesfreude, die 
sich in Schrift und Wort, in Prosa und Poesie aussert, 
freien Lauf lassen und seinem Volke den Glauben ein- 
flossen, dass es zu jeder Zeit vollbewaffnet von dem Ruhe- 
sessel aufspringen darf, wenn es der Theatervorstellungen, 
die zum Teil die nach prickelndem Reiz verlangende 
Schaulust doch recht ansprechen, der ins Endlose sich 
ausdehnenden Hauserbauten und der Anlage schoner 
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Boiilevards mtide ist. Er soil es in dem Wahn lassen, 
dass es wieder einmal das Blut seiner Nachbam vergiessen 
und damit Abwechslung in das langweilige Einerlei 
bringen darf. In der Zwischenzeit wird es lernen, dass es 
auch noch eine andere Art gibt, iiber die Nachbam zu 
siegen, als ihnen ,,das Gehirn zu verspritzen". Prince 
Hohenstiel darf ja von seinem Volke riihmen: 

„In art, the-more than all-magnetic race 

To fascinate their fellows.*' 

Auf dem Weltmarkt und in Kunst und Wissenschaft 
konnen ehrenvollere I^orbeeren geholt werden als auf dem 
Schlachtfeld. Wie Browning den Individuen freien Spiel- 
raum zur Entwicklung geben will, so freut er sich auch, 
wenn Nationen in ehrlichen geistigen Wettstreit mit- 
einander eintreten und damit der Menschheit Bild bunter 
gestalten. 

Prince Hohenstiel tritt der Zumutung von Sagacity 
entriistet entgegen, er sagt seinem Volke die voile Wahr- 
heit ins Gesicht, namlich: „Hohenstiel Schwangau's 
policy is peace." Napoleon hat ja auch wirklich das 
stolze Wort ,,rempire c'est la paix" ertonen lassen; wie 
er es befolgte, lehrt ja die Geschichte; Browning lasst 
aber deutlich erkennen, dass die franzosische Nation 
auch einen Teil an der Schuld tragt, wenn es nicht in 
Erfiillung ging. Nur in einem Falle halt Prince Hohen- 
stiel den Krieg fiir notwendig, da namlich, wo eine fremde 
Nation den angreifenden Teil bildet und das gedeihliche 
Nebeneinander storen will. Er hat des Dichters voile Zu- 
stimmung, wenn er dem von Osterreich sich losringenden 
ItaUen hilfreich beispringt. Sagacity mischt sich da auch 
nicht mit ihrem Rate ein, sie kommt erst nach dem Krieg 
und will dann den Fiirsten dazu veranlassen, Nizza und 
Savoyen als lyohn seinem beutegierigen Volk vom Fdd- 
zug heimzubringen. Prince Hohenstiel kampft aber nur 
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im Dienste hoher Ideen, das Empfangen eines lyohnes 
ware ein Frevel am eigenen Gewissen. 

Noch einmal drangt sich aber Sagacity vor, sie ver- 
lockt ihn, seinem Werke dadurch Dauer zu verschaffen, 
dass er es einst einem leiblichen Erben hinterlasse. Sie 
stellt ihm in Aussicht, dass die Konige, die alteingesessenen 
Herrscher, sich vor ihm verbeugen mid ihm ihre Tochter 
zur Gemahlin anbieten werden; sie gesteht ihm jedoch 
auch gern die Wahl ,, eines freien Weibes aus dem freien 
Volke" zu, indem er der Schonheit den Preis gibt. Napo- 
leon bewarb sich bekanntlich an verschiedenen Hofen 
um die Hand einer Prinzessin, aber immer vergebens, 
sodass er schliesslich notgedrungen die andere Wahl vor- 
nahm. Browning hat in dieser Werbeszene ein heiteres 
satirisches Bild geschaffen, in ,,Red Cotton Night-Cap 
Country" gibt er ein ahnliches, das ebenfalls auf die Ehe 
Napoleons Bezug hat und worin der klerikale Einfluss 
Eugeniens geschildert wird. 

Prince Hohenstiel schenkt natiirlich der schmei- 
chelnden Sagacity kein Gehor, nach seiner inneren Uber- 
zeugung misst ja Gott jedem Individuum seine besonderen 
Krafte und seine besondere Aufgabe zu: 

,,'Tis the great gardener grafts the excellence 
On wildlings where he will." 

Er ist im Vertrauen auf seine individualen Krafte 
fiir sich allein vom Volke zum Herrscher beruf en worden ; 
es ware deshalb ein Unrecht, seinem Sohn zur Herrschaft 
zu verhelfen, zu der er vom Schopfer vielleicht gar nicht 
bestimmt ist. Browning bekennt sich hiermit, imd daraus 
leuchtet seine ganze Dichter- und Menschennatur her- 
vor, als Gegner der erblichtn Regierungsgewalt : 
,,how faint the chance 
That the next generation needs to fear 
Another fool o' the selfsame type as he 
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Happily r^nant now by right divine 
And luck o' the pillow! No: select your lord 
By the direct employment of your brains 
As best you may,— bad as the blunder prove, 
A far worse evil stank beneath the sun 
When some legitimate blockhead managed so 
Matters that high time was to interfere. 
Though interference came from hell itself 
And not the blind mad miserable mob 
Happily ruled so long by pillow-luck 
And divine right, — ^by lies in short, not truth." 
Die scharfen Tone muss man der Situation anrechnen. 
Der Dichter weist auf die grosse Revolution als ein Mahn- 
zeichen hin, an die Stdle der erblichen Monarchic die 
individuelle Demokratie zu setzen, in der sowohl die 
Rechte der Menge als die des hervorragenden Individuums 
zur Geltung kommen konnen. Es ist vielleicht kein Zu- 
fall, dass Brownings Werke von Anfang an in Amerika 
einen grosseren Beifall fanden als in seiner Heimat. Was 
er erstrebt, ist dort schon zum Teil verwirklicht und daher 
eher verstandlich. Die Ansatze, die Napoleon in der 
alten Welt machte, um jenem Ziele naher zu kommen, 
sind ihm nicht entgangen. 

Der Dichter wendet sich aber mit jenen Worten 
zugleich gegen die in ihren Folgerungen iibertriebene 
Vererbungstheorie, wie er auch im Gedichte iiber den 
Darwinismus in absprechendem Sinn sich aussert. Ihm 
fliessen aus Gott, der Quelle des Lebens, fiir jedes Indi- 
viduum stets neue Krafte hervor. 

Die Charakterziige von Sagacity sind Vorliebe fiir 
Schleichwege und daher Unwahrhaftigkeit. Sie rat nicht 
zur frischen Tat, aus der die Endabsicht unverhohlen her- 
vortritt, sondem sie empfiehlt scheues und riicksichts- 
voUes Vorgehen. d. h. sie tragt nicht das Gefiihl der 
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Starke, sondern das der Scliwachheit in sich. Jede Tat 
ist gleichsam in einen Schleier eingehiillt, hinter dem 
man etwas Besonderes, Ratselhaftes vermutet. Das 
Traumerische und Zogernde in dem Charakter Prince 
Hohenstiels ist also nicht allein durch die Art seiner 
Arbeit, sondern auch durch seinen Charakter begriindet. 
Die Dame, der er sein Inneres offenbaren will, bittet er, 
sie moge ihm nicht den rosaroten neuen Federhalter, 
sondern den beschmutzten und zernagten reichen. Die 
zwei Tintenkleckse, die sich vor ihm auf einem Blatt 
. Papier befinden, zieht er langsam zu einer Verbindungs- 
linie aus; man kann seiner Hand folgen, so gemachlich 
fahrt sie dahin. Mit der andern Hand dreht er dabei 
seinen Schnurrbart, oder er blast aus der Zigarre dann 
und wann dichte Ranch wolken. Er kann seine Stunden 
nicht in Tragheit verbringen, sondern muss immer etwas 
zu tun haben. Wie man sieht, versucht er aber nicht, 
die „Quadratur des Zirkels", sondern kniipft an das Vor- 
handene an und zieht einfache Linien. Er will damit sein 
Lebenswerk kennzeichnen, das nichts Neues bringt, 
sondern einfach ist und sich im Kleinen bewegt. Dabei 
geht alles langsam zu und sieht sich ganz hausbacken an. 
Der Dame hat er Tee aufwarten lassen, wahrend er 
seine gewohnte Zigarre raucht. Er bittet sie, die Sache 
sich zu iiberlegen, wahrend sie die Tasse jeweils nach 
einem Schluck absetzt und der Zucker auf ihrer 
Zunge vergeht. An dem zernagten Federhalter merkt 
man aber, dass hinter jeder Tat, wenn sie auch noch so 
gering ist, ein grosser Aufwand von Gedanken und Zaudern 
steckt. An den Blicken des Fiirsten, die den aufsteigenden 
Rauchwolken folgen, kann man erkennen, dass er doch 
gern traumt. Er gerat immer tiefer in die Entwicklung 
seiner Ideen hinein, bis er endlich die Schlage der Uhr 
hort, die ihn zur Wirklichkeit zuriickrufen. Er zahlt sie: 
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